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PEINTURES CHINOISES 
AUTHENTIQUES DE L’EPOQUE T’ANG 

PROVENAHT DU TURKESTAN CHINOIS 


A ’ A* t 


i'Ki.Hl. 


La rapide et bruyante Mouzart-sou (en turc : riviere du col de glace) passe 
au milieu des anciens sites de temples bouddhiques, aux environs de Kyzil 
et de Koum-toura, par une vallee entierement depourvue de vegetation et 
infranchissable au pieton le plus agile. EUe s'est ronge une voie dans les rochers 
tendres des contreforts du Tien-chan ; ceux-ci, ebranl^s et fendus par les 
tremblements de terre frequents et souvent violents, forment un paysage 
extraordinaire par son aspect sauvage et fantastique. Tel est le pays oil les 
anciens moines bouddhistes ont choisi, pour construire leurs temples et leurs 
habitations, des lieux difficiles d'acces, dans les hautes falaises abruptes qui 
dominent la riviere, mais qui toujours unissaient (au milieu de ces alentours 
presque terrifiants) un element de sublimity romantique, souvent meme 
d'amenite, au caractere general de ces montagnes tristes et desolees. 

Un groupe considerable de temples, constituant les Ming oi (turc : mille 
maisons) de Kyzil, porte le nom de la petite station moderne dont il est voisin. 
Ce groupe est situe sur le cours superieur et sur la rive gauche de la rivifere 
Mouzart. A trent e-cinq kilometres de la environ, se trouve un second groupe 
de temples, voisin de la bourgade modeme de Koiun-toura (d’oh son nom : 
les Ming- 0 % de Koum-toura), egalement sur la rive gauche. 

Tous ces temples sont tallies dans les falaises composees, je crois, pour la 
plupart d'argile tertiaire avec des strates de grfes. A Koum-toura cependant, 
toute une chame de collines consiste en broussailles petrifiees, renfermant 
des ossements d'animaux inconnus ou m^connaissables. 

Les temples, chacun compose d'une cella et d*un vestibule, sont disposes 
en etages places assez irreguli^rement, et sont relics les uns aux autres par des 
galeries creusees dans le roc. II est probable que ces galeries ^taient rarement 
pourvues de fenetres : il faut done nous figurer que Ton circulait dans ces 
galeries et ces temples a Taide d'un 6clairage artif icid, et en effet nous y avons 
trouve partout, et en ^normes quantit^s, des restes de lanternesenbois eten 
papier ou 4toffe huil^e. 

Des galeries nous n'avons trouve que qudques parties passablement bien 
conserv^es k Koum-toura ; k Kyzil il n'en reste que trhs peu : ici comme la, 
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le vestibule, souvent in 6 me une portion plus ou moins considerable des sane- 
tuaires memes, avait disparu sous I'effet destructeur des tremblements de 
terre. Rien ne donne une meilleure id6e de la furie avec laquelle les eaux 
d^chain^es par la fonte des neiges divalent au pied des falaises que le fait 
que ces ^boulements ^normes ne laissent aucune trace : au cours des sifecles 
ces masses de debris ont 6t6 emport^es par le torrent. 

Le temple des ^tablissements bouddhiques de Koum-toura ou nous 
primes les peintures remarquables dont nous reproduisons ici un ^chantillon 
se trouvait dans le ravin qm debouche sur la riviere Mouzart, imm^diatement 
en aval du groupe sup^rieur des Ming of. A Tentree de ce ravin affreusement 
desole, sur sa rive droite, une falaise escarpee portait une inscription presque 
effac^e en caracteres turcs « runiques » et une autre en caractferes chinois. 
Malheureusement T^tat de ces inscriptions n'a point permis de les fixer par 
une photographic. Le ravin s’^largit rapidement, et sur sa rive gauche, dans une 
grande boucle qu'il fait au midi (son orientation gen&ale est dirigee vers 
Test), le temple en question — nous lui avons donn^ le nom de Temple 
des Apsar&s — est creuse dans une falaise. II subsistait encore devant la 
cella une partie du vestibule, ce qui est assez rare. 

En entrant dans la cella, nous f^es eblouis par la beauts de ce qui 
restait des peintures murales. Le plafond, taille en voute, etait convert d'une 
figuration des Mille Bouddhas (pi. II, 1 ), tons nimbes et assis sur des lotus 
que soutenaient des nuages stylises : entre les nuages apparaissent 9 a et la 
de petites devatd volantes et dont les attitudes vives donnaient beaucoup 
d'animation a cette peinture charmante. 

Le sommet de la voute portait une assez large bande de faitage ornee 
de fleurs dans le style chinois : quatre grandes et beUes rosaces, dont les inter- 
valles etaient rempUs de combinaisons florales triangulaires de tres bon gout. 

Les parois de la cella avaient ete presque complfetement depouill^es de 
leurs peintures par le zfele fanatique des paysans musulmans turcs-orientaux ; 
mais dans le bas, et faisant le tour de la ceUa, il restait une decoration gra- 
cieuse, sorte de treillage de jardin laissant entrevoir des plant es (pi. II, 2). 
Ce dessin rappelle assez les treillages chers aux miniaturistes persans et mogols 
des XVI® et xvii® sifecles ; quoique chinoise, cette decoration sent T influence 
per sane. 

La lunette au-dessus de la paroi opposee k la porte d'entree, qui etait 
munie d’une niche pour recevoir une statue du Bouddha, etait en mauvais 
etat, mais nous avons pu encore y prendre la tres belle representation d’une 
divinite qui se precipite des deux vers Tepaule gauche de la statue (detruite) 
du Bouddha. 

Par contre la lunette au-dessus de la porte d'entree etait presque entife- 
rement couservee. La lumifere entrant par la porte eblouit la vue de quiconque 
regarde ce cote et enveloppe dans les ten^bres tout ce qui se trouve au-dessus 
de Tembrasure edakee : e'est k cette ckconstance heureuse que nous devons 
la conservation relativement bonne de cette peinture (pL III). 
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Elle repr^sente un Bouddha debout. Le visage a et^ d^truit coups de 
pierres. Le nimbe est orn6 de palmettes. La mandorla se compose de deux 
segments ; le s^ment ext^rieur est d^cor^ de palmettes, tandis que Tint^ 
rieur contient un ornement de vagues. 

La robe du Bouddha est curieuse : elle est decor^e d'un semis d'ornements 
noirs que Ton prendrait pour des boucles de cheveux, mais qui ressemblent 
aussi un pen aux nuages stylises qui se voient en grand nombre dans la voute, 
parmi les Bouddhas dont nous avons parl4 plus haut. 

Le fond, dans la partie superieure du tableau, estremplid'une riche v^g^- 
tation ; des arbres fantastiques poussent des rameaux charges de belles fleurs 
parmi de rares feuilles. Quelques enormes grappes de raisin pendent par-ci 
par-la au-dessous des fleurs. 

Le Bouddha est accompagne d'une suite de six personnages qui se tiennent 
assis, trois d'un cote, trois de I’autre.Le groupe qui est a la gauche du Bouddha 
est le plus endommage ; mais dans les deux cas, c’est tou jours une divinite 
au teint basane entre deux autres d'une carnation plus claire. 

Pour donner une idee de la gamme des tons qui dominent dans cette 
fresque, nous avons fait reproduire en couleurs les deux divinites assises a 
la droit e du Bouddha (v. pi I). 

L'effet general de cette fresque a beaucoup de charme. C'est une peinture 
chinoise oh tous les elements hellenistiques. modifies par des influences ira- 
niennes et indiennes. ont re^u le cachet final du genie chinois. Nous avons ici 
affaire a des peintures T'ang authentiques. 

Malheur eusement, les reproductions trop petit es qui illustrent cet article 
ne permettent pas d’etudier la technique du peintre. Mentionnons seulement 
que les lineaments du visage sont toujours indiques par un double trait. 

Je ne samrais donner une explication de la scene representee. 

Le groupe considerable de sanctuaires en aval de ce ravin contient encore 
un temple interessant dont les peintures appartiennent au style chinois T’ang. 
Grunwedel Ixii a donne le numero 14 son (Kultstdtten) et nouslui 

avons donne aussi Tappellation de tempU des Kinnart parce que des Kinnari 
apparaissent dans les beaux rinceaux qui encadrent les peintures de la cella. 
Nombre de ces peintures representaient des paysages dans le style chinois ; 
nous en avons pu sauver une ou deux pieces. L’iconoclastie des paysansmusul- 
mans avait affreusement degrade les peintures murales. Surtout la niche de 
la paroi du fond, qui abritait autrefois la statue du Bouddha h qui le temple 
etait consacr^, avait beaucoup souffert (pi. IV). 

On pouvait neanmoins reconnaitre de part et d'autre du nimbe deux 
arbres dont la ramure etait execut^e avec un gout exquis. 

A la droit e du Bouddha (a gauche pour le spectateur) la paroi ^tait d^coree 
dans le bas de groupes d’orants. Au-dessus de leurs tetes flottaient des nuages 
stylists. Une trfes belle figure de devati volant vers les pieds du Bouddha 
merite une attention particulifere pour la grice de ses contours. Une divinite 
plus petite apparait pres du mur. Nous apercevons, soutenu par des nuages. 
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le bodhisattva Manjughosa sur son lion, avec sa suite qui tient au-dessus de 
lui un magnifique parasol. Le fond du tableau etait anime par des fleurs, des 
nuages, des devatas volant. 

De 1 'autre cote du Bouddha, la paroi etait ornee d'une image analogue 
de Samantabhadra sur son elephant. 

Les deux petites devatas que nous reproduisons pi. II, 3 et 4 sont celle qu'on 
voit voler pres du parasol et celle qui se trouve dans la partie basse de la 
paroi. 

Les couleurs sont tres discretes ; le blanc a tuie certaine preponderance ; 
les verts, vermilions, bums, tons de chair, gris, sont employes avec ce sens 
remarquable de Tharmonie que nous admirons chez les Orientaux. 

Dans ces temples peints en style chinois, les inscriptions sont en carac- 
teres chinois et sogdiens et non pas dans Tancienne « main » de la region 
mais plutot dans cette main que nous voudrions attribuer au viii® siecle. 

Selon notre chronologic relative, ces temples de Koum-toura doivent 
appartenir a ce siecle, ou plus precisement au milieu de ce siecle. Mais, selon 
mes vues, c'est a cette epoque que les Ouighoturs commencent seulement a 
s'^tablir dans le pays. Ne serait-il pas possible que ce fussent des Turcs occi- 
dentaux plutot que des Ouighours? Le fait que ces temples — qui, a en juger 
par la presence d'inscriptions turques a cote d'inscriptions chinoises, ont ete 
construits par des Turcs — se servent non seulement de la langue chinoise, 
mais aussi du style des peintres chinois, semble laisser entrevoir que ces 
Turcs (qu'ils fussent Turcs-occidentaux ou Ouighours) tenaient leur boud- 
dhisme, ou tout au moins Tart de leur bouddhisme. des Chinois et non pas des 
Indiens, Tokhariens, Sogdiens ou $aka du Turkestan oriental. Et si Ton 
accepte comme veridique le texte de rinscription de Kara-Balgassun, on pent 
en conclure que les Ouighours etaient encore de Hides buveurs de sang lorsque 
leur roi adopta la religion de Mani. Les Turcs occidentaux etaient aussi sous 
rinfluence de la Chine ; ce sont peut-etre eux, et non pas les Ouighours, qui 
furent les donateurs de ces temples. 

La date de la conversion des Ouighours au bouddhisme et les circons- 
tances de cet ev^nement sont des questions du plus grand interet. Seule la 
sinologie pourra nous renseigner, et je compte sur I’aide puissante de M. Pelliot. 

Pour terminer, voici encore une interessante photographic provenant des 
Ming-oi de Kyzil, et plus pr^is^ment de la grotte dite Temple des Dimons •' 
un groupe de donateurs tokhariens ou sogdiens (pi. V), deux dames debout 
entre deux chevahers. Les quatre personnages portent le costume sassanide 
des Iraniens du nord-est. Les robes des femmes sont, comme les habits des 
hommes, d'une richesse extreme. Les femmes portent des chainettes croisees 
sur la poitrine, et le nimbe de Tune d'elles merite une etude sjieciale. 

Mais de nos jours ou Tetude des objets scythes est devenue si importante, 
il n'est peut etre pas inutile de considerer un peu les armes de Thomme qui est 
a droite. II porte au cot^ gauche la grande epee droite a poignee en croix, avec 
un pommeau en forme d'anneau. Elle est suspendue a sa ceinture de chevalier 


4 




SloXlll.) X\ ISMMM.KI 







Planche III 



PEINTURES CHINOISES DE VtPOQUE TANG 


composee de disques de metal ; malheureusement on ne pent pas distinguer 
le mode d'attache. 

Au-dessous de Tepee, et porte horizontalement, on apergoit un poignard 
un peu recourbe dont le fourreau s'dargit vers son extremite. La poignee 
n’a pas de quillon. L'arme est suspendue a la ceintxire par une courroie (qui 
n'est plus distinguable) attachee sans doute a la boucle visible sur le cote 
superieur du fourreau, derri^re le fazzoletto qui pend de la. La forme de ce 
poignard semble etre apparentee a certains couteaux d'armes du Japon ; 
cependant la boucle de ces derniers a un caractere different. 

Au cote droit pend Yakinakes. II est porte en position perpendiculaire ; 
la boucle caracteristique est bien visible ; c'est une forme nouvelle. A cote de 
ce poignard la ceinture porte un mouchoir (les Turcs modernes diraient un 
yaghliq) noue avec art. 

Ces costumes appartiennent, a mon avis, a une epoque relativement 
tardive de Kyzil, epoque a laqueile il faut attribuer bon nombre de temples 
de Koum-toura qui ne sont ni turcs, ni chinois : appelons-les tokhariens. 

A. VON Le Coq. 


Berlin, mars 1928. 




NfiCROLOGIE 


EMILE SENART 

1847-1928 


Nous avons eu la douleur de perdre noire trh venere mattre et ami, M, Senart, 
president de tons les groupements orientalistes frangais qui constituent V ambiance 
de noire Revue : Societe Asiatique, Association Fran^aise des Amis de TOrient, 
Comite-Conseil du Musee Guimet, etc. Tres preoccupe de ne pas morceler les 
efforts, il avail des le debut encourage le rapprochement du Musee Guimei et de 
la Revue ; cest sous son impulsion que cet hiver enfin elle etait devenue, d moitie 
officiellement, Vorgane de la Societe des Amis du Musee Guimet et de Z'A.F.A.O. 

Nous ne saurions mieux faire que de reproduire id V excellent article necro- 
logique que M. Pelliot a public dans le Journal des Debats ; ajoutons toutefois 
que nous ne deplorons pas seulement la mort d'une personnalite qui occupait une 
place trh haute et meme unique dans le monde des orientalistes : dans noire cercle 
intime, nous regrettons plus encore r ami tres cher et tres respecte, le guru si bon 
qui nous inspirait une affection filiale, qui nous aidait de son experience et de 
san savoir, qui jugeait noire generation, nos fagons d*agir et de penser avec une 
indulgence et une largeur de vues assez rares chez les vieillards, Peu oppresse par 
r age, 2 1 marchait vers la mort avec sSrenitS, mais nous, qui ne voyions que son 
intelligence toujours jeune et lumineuse, avions besoin de le garder encore pen- 
dant de longues annees, 

J. B. 

Uorientalisme fran^ais a perdu son doyen, son makre, son guide ; fimile 
Senart n'est plus. L'an passe deja, il avait failli mourir le jour meme oil ses 
amis et les soci^tes scientifiques qui lui etaient chferes devaient lui remettre 
une adresse a Toccasion de ses quatre-vingts ans. Sa robustesse avait alors 
triompW du mal, et nous Tavons revu actif, d^voue comme toujours aux t Aches 
multiples qu'il avait accept^. L'hiver T^prouva un peu sans qu'il en laissAt 
rien paraftre. Au lendemain des receptions organisdes en Thonneur du roi 
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d^Afghanistan, il dut enfin s'aliter ; une crise menaga de I'emporter le 17 fe- 
vrier ; le 18, il 4tait beaucoup mieux ; hdas ! pour parler comme ses chers 
Hindous, ce n'^tait que la lueur supreme de la flamme qui va pdrir faute d'ali- 
ment ; la mort est survenue, calme, sereine, k Taube du 21. 

Emile Senart est n6 a Reims, le 26 mars 1847. Sa situation de fortune lui 
ouvrait toutes les voies, mais ses gouts etaient ceux d'un Audit. Apvhs de fortes 
etudes classiques, il passa trois ans a Munich, oil il se mit d'abord a TAude 
des langues scandinaves, puis, sous Tinfluence de Benfey, se tourna decide- 
ment vers Tindianisme. Meme Tebranlement produit par la guerre de 1870 ne 
le fit pas devier, comme d'aucuns Tauraient souhaite, vers la diplomatie, Des 
1871, il s'avAait technicien de Terudition en faisant paraitre la Grammaire 
pdlie de Kaccaydna, En meme temps, le bouddhismeTattirait, principalement le 
bouddhisme dita du Nord », dont T Aude, brillamment inauguree en France par 
Eugfene Bmnouf, avait Ae depuis lors trfes delaissee. Vers 1875, Max Miiller 
regnant, la mythologie comparee semblait apporter des solutions que le temp^ 
n’a pas consacrees ; Senart ceda a Tattirance du « mythe solaire» et Arivit 
son Essai sur la legende du Buddha, dont une seconde edition a paru en 1882. 
Par la suite, lui-meme ne parlait plus de ce travail que comme d’une « hypo- 
thfese)). Mais, si les exagAations des « mythologues » ont amene une reaction 
necessaire, je crois qu'on est alle trop loin en sens inverse ; la legende du 
Buddha abonde en traits qui sont ceux d'un «heros solaire)). En tout cas, 
V Essai de Senart est plein de vues ingenieuses et pdnArantes, et qui gardent 
leur valeur meme pour qui brise le cadre oh elles sont exposees. 

La tradition historique de I'lnde est singuliAement mouvante. En dehors 
des synchronismes fournis par I'expAiition d' Alexandre et des donnees des 
Arivains chinois, les seuls repAes solides pour I'histoire ancienne sont les 
inscriptions qui nous conservent les Aits du souverain bouddhiste A 9 oka 
Piyadasi, au troisieme si Ale avant notre Ae ; la langue n'en est pas le Sanscrit, 
mais un dialecte assez use, d'une interprAation trhs ardue. Senart s'attela 
au dAhiffrement et a I'explication de ces monuments ; les deux volumes de 
ses Inscriptions de Piyadasi, parus de 1881 a 1886, sont encore classiques. 

La troisifeme grande publication de Senart conceme, elle aussi, le boud- 
dhisme. Bumouf avait Audi6 Tun des grands textes du bouddhisme a du Nord », 
la Lotus de la Bonne Loi, Senart donna k cette oeuvre ceRbre un pendant, par 
son edition magistrale d’un autre recueil considerable des traditions « du Nord », 
le Mdhdvastu (1882 k 1897). 

Les autres livres de Senart sont un essai brillant sur Les Castes dans VInde 
(2® edition en 1927), dont un Anglais, qui a longtemps vAu dans I'lnde, disait 
naguAe qu'en depit- de tant de gros livres, ce petit volume etait le seul qu’il 
valut de lire sur le sujet, et une traduction eiegante et sure d’un pofeme philo- 
sophique fameux, la Bhagavadgitd (1922). Conune on le voit, la production 
scienthique de Senart ne s’est pas arrAee jusqu'en ses demiAes annees, et les 
livres qu’il a publies n’en donnent d’ailleurs qu’une idA incomplAe ; U y 
faudrait joindre nombre d’articles trfes shrs de documentation, trfes mhris de 
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pens^, sur maints sujets d’4pigraphie, d’archtolc^e, d'histoire litt6raire ou 
religieuse. 

Si Senart a marqu^ par des travaux de pranier ordre, la place qu’il a 
si longtemps tenue dans Torientalisme, et qu’il pouvait seul tenir, le d^borda 
de toutes parts. Non pas qu’il ait jamais enseigne. Ceux qui I’ont vu si^er i 
des jmys de doctoral peuvent t^moigner qu’il eut ete un maltre excellent ; 
sa discretion I'emp&iha toujours de vouloir prendre les postes dont d’autres 
avaient besoin pour vivre, mais son independance meme, qui le mettait en 
dehors et au-dessus de toutes les competitions, accrut bien vite, en France et 
au dehors, I’autorite de son nom. Des 1882, il etait elu membre ordinaire de 
I’Academie des inscriptions et beUes-lettres, et la mort I’a trouve doyen d’^ec- 
tion de I’Institut tout entier. Academicien en Italic, en Belgique, en HoUande, 
en Russie, en Allemagne aussi jusqu’h la grande guerre, il etait docteur honoris 
causa de I’Universite d’Oxford et membre d’honneur de nombreuses societes 
fran9aises et etrangferes. Sa courtoisie, sa distinction, la surete ponderee de ses 
conseils assmrerent, dans des circonstances souvent difficiles, la bonne marche 
des society qui avaient fait appel a lui pour les diriger. Entre toutes, il faut 
citer le Comite de I’Asie frangaise, qu’il presida pendant pr^ de trente ans, 
et la Societe Asiatique, qu’il guida a travers les obstacles de la guerre et de 
I’apr^s-guerre. La fermete des convictions s’alliait chez lui a un large liberalisme 
et a la parfaite tolerance des idees et des croyances d’autrui. Les pouvoirs 
publics faisaient le cas le plus serieux, en matiCTe scientifique, des avis de ce 
grand bourgeois qui n’occupait aucune function retribuee. Si I’ficole frangaise 
d’Extreme-Orient a ete fondle et a dure et prospere, on le doit assurement a 
M. Doumer et au choix excellent du premier directeur M. Finot, mais aussi, 
dans une large mesure, a la sollicitude eclairee dont Senart entoura la jeune 
ficole des son berceau. Qu’il s’agisse de la delegation arch^ologique frangaise 
en Perse ou en Afghanistan, de I’Association frangaise des Amis de I’Orient, du 
Comite-Conseil du Musee Guimet, toujours c’est le nom de Senart qui 4tait 
evoque naturellement. Et les hommes ne lui doivent pas moins que les insti- 
tutions. Nous sommes legion qui, a nos debuts, avons ben^icie de ses conseils 
et de son appui. Tons nous avons en outre I’exemple magnifique de sa vie toute 
droite, faite de labeur, de conscience et de mesure. Nul n’eut plus que lui le 
souci elegant du travail probe, I’horreur du faux-semblant et de I’apparence 
tapageuse. Puissions-nous 1 muter, sinon I’egaler, et souhaitons de partir comme 
lui au terme d’une loi^e vie, sain de corps et I’esprit vigoureux jusqu’a I’heure 
d^ere. Mais de I’avoir vu hia- encore parmi nous, si pleinement lui-meme, ne 
fait que rendre plus vive notre peine de I’avoir perdu tout a coup. Il 
dans nos ^udes un vide que ni le temps, ni I’effort ne sont prfes de combla-. 

Paul Peluot. 


8 




Koiiin ti'UiM, Ti iu]ii» (l( ^ Kinnar ])ai(a tin h-nil 


f^Eixfi'Ki^s f' wc'f ri^nvi'A’ \N”r nr ri kk]*,s'! \n ( ht\*>is 







LES SCULPTURES D’AMARAVATF" 


Aprfes la balustrade de Barhut, les portes de Sanchi et les statues indo- 
grecques du Gandhara, ii me reste, sans sortir de i'lnde ancienne, a vous parler 
tout au moins des bas-reliefs d'Amaravati. Or, ces sculptures n'auront pas 
seulement Tinteret de vous montrer un nouvel aspect de Tart bouddhique : 
ce sont des oeuvres vraiment belles — si belles que, j'en suis sur,ceux d’entre 
vous qui ne les connaissent pas me remercieront de les leur avoir revelees, 
et ceux meme qui les connaissent me sauront gre de les leur avoir remises sous 
les yeux. Ainsi de toutes fafons mes images sont certaines de vous plaire, 
et je joue, comme on dit, sur le velours. Me permettrez-vous d’ajouter qu'il y 
a encore a ce choix une autre raison? Je puis bien vous i'avouer k prfeent, 
un plan prem^te determinait a votre insu Tordre de nos causeries. U conve- 
nait, en effet, d’dtudier d'abord les productions de la vieille ecole indigene 
de rinde centrale, puis celles qui sont sorties des ateliers, si fronds en remi- 
niscences hellenistiques, de la fronti^re du Nord-Ouest ; et maintenant le 
moment est venu, puisque vous ne semblez pas vous lasser de ces austferes 
distractions, de suivre la penetration des mod^es gr^o-bouddhiques k Tinte- 
rieur de la p^ninsule. Or, nuUe part mieux qu'a Amaravati nous ne saisissons 
sur le vif la substitution des nouvelles formules axix anciennes ; nuUe part 
nous n'assistons de plus pr^ a la victorieuse installation, au beau milieu du 
cadre de Tancien repertoire, de ce type indo-grec du Bouddha, dans lequel 
nous avons appris a reconnaitre la creation speciale de T^cole du Gandhara* 
Quand nous aurons passe en revue le peu que nous avons conserve de ce qui 
fut jadis la merveille du Dekhan, nous nous trouverons avoir ajoute le chapitre 
suivant au petit manuel d'archeologie bouddhique qui s’imprime sans bruit 
a votre usage dans la Bibliotheque de vulgarisation du Mus^e Guimet (2) ; 
et, du meme coup, comme tout s'enchaine, nous aurons pose un premier jalon 
sur la route mi-terrestre, mi-maritime qu’a suivie pom se propager jusqu*en 
Indochine et en Insulinde Finfluence artistique venue d’Occident. 

1. HISTOIRE DES BAS-RELIEFS D'AMARAVATI 

Pourquoi faut-il qu'au seuil d'lme entreprise aussi inoffensive et qu'on 
s'attendrait a trouver de tout repos, je doive commencer par me r^pandre en 
lamentations, renouvel^ de J^remie, sur la mine des mines d'Amaravati ? 


(1) Conference iaite au Mus^ Guimet en mars 1914 et rest4e depuis inddite (PlanchesVI*XI), 

(2) Cf. BibliotMqueds vulgarisation du Musde Guimet, t. XXX (Baxhut), t. XXXIV (Smchi). 
t. XXXVIII, Bouddha, indo-grec du Gandhi). 


n 
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Ce n'est pas, j'en conviens, que Taventure de ce monument soit une exception 
isolee. L’homme a ceci de commun avec le termite qu'il est un animal a la 
fois constructeur et destructeur. On dirait, en verite, qu'il ne b^tit que pour 
avoir Toccasion de demolir ensuite, et Thistoire de Tarchitecture n'est pour 
une inoitie que le long martyrologe des rares edifices conserves. Mais, cette 
fois, ce n'est meme pas au chevet d'un grand bless4 que je vais vous conduire ; 
il s'est trouve des gens pour dechiqueter et disperser jusqu'aux derniers debris 
du cadavre ; c'est tout juste si nous en retrouverons quelques deplorables 
restes partages entre plusieurs de ces morgues que Ton appelle les musees. 
Pour parler sans metaphores, le cas du sanctuaire d'Amaravati est Tun des 
plus parfaits exemples de vandalisme populaire et d'incurie administrative 
qu"on puisse proposer a Tindignation de la posterite. Ce qui met le comble a 
rhorreur de ces premieres constatations, c’est de penser que nous avions la 
un chef-d'oeuvre capable non seulement de defier les outrages du temps, 
mais de s'imposer a Tadmiration des generations futures — aussi longtemps 
du moins que celles-ci continueront a se complaire au divertissement de ce jeu 
divin qu'on appelle Tart... 

Prenez une carte de Flnde et remontez la Krsna ou Kistna, la riviere 
c' Noire », jusqu'a une trentaine de kilomfetres en amont de Dhanyakataka 
(aujourd'hui Bezwada?), la vieille capitale de ce riche et puissant empire des 
Andhras qui, durant les siteles qui ont precMe et suivi le d^but de notre ere, 
s'etendait sur toute la largeur du Dekhan, dans les deux vall4es jumelles de la 
Godavari et de la Krsna. De ces splendeurs, aujourd'hui eclipsees, un fiddle 
et magnifique temoin subsistait encore, il y a cent vingt ans. Que n’est-il 
demeure oublie un si^cle de plus sous le linceul protecteur dont Favait recou- 
vert la terre maternelle ! De nos jours, le Service archeologique de Flnde 
lui aurait menage des fouilles bien conduites et consacre une luxueuse publi- 
cation. Malheureusement, vers 1795, un grand proprietaire local, sans se douter 
qu'en France nous venions de renverser les tyrans, imagina de s'assurer les 
honneurs royaux, voire meme divins, et entreprit de se batir une capitale 
a laquelle sa vanite fit partager avec la residence d'Indra, le roi des Dieux, 
le nom d'Amaravati (1). Suivant Fhabitude indienne, il se fournit de materiaux 
pour ses constructions dans les mines d’alentour. Le monticule sous lequel se 
cachait notre monument, situe sur les confins sud de la ville neuve, devint 
tout naturellement sa carriere preferee. Chacun sait la-bas que les plus vieilles 
briques sont aussi les plus grandes et les mieux cuites ; et nul n’ignore que le 

(1) La forme savante et sanskrite de cette appellation nous donne k penser qu'eUe est mo- 

^ toutefois, Mackenzie, le premier Europeen qui ait visite ce pays et qui y fut attire des 
1797 par la rumeur des trouvailles archeologiques du rajah, nous dit qu"il s'^levait dejci i cet 
endroit un temple sivaite celebre dans tout le pays telougou sous le nom d’Amaresvara. — Est- 
ce la peine de signaler qu'il n*est question de ce stupa dans la relation d^aucun p^lerin chinois. 
bien que Fergusson et Burgess aient pretendu, centre toute vraisemblance, en trouver la men- 
tion dans Hiuan-tsang (cf. T. Watters, On Yuan Chwang's travels in India (Londres, 1905), 
t. 11, p. 218). Notez enfin que, par la meme occasion, Watters a dissipe le pretendu rapproche- 
ment que la V\e du paerin aurait 4tabli entre Tart d’Amaravati et celui de la Bactriane 

et qui ne reposait que sur une faute de texte. 


10 




LES SCULPTURES D^AMARAVATl 


marbre, sculpte ou non, fait une excellente pierre a chaux. Or le stnpa qui 
jadis se dressait snr cet emplacement etait justement construit en briques sous 
un revetement de bas-reliefs de marbre. Les gens du zimindar n'avaient, 
comme on dit vulgairement, qu'a taper dans le tas ; ils ne s'en firent pas faute. 

J'ai deja eu Toccasion, a propos de Barhut et de Sanchl, de vous decrire 
ces sortes de reliquaires geants qu'^taient les stupa bouddhiques. Rien n'est 
d’ailleurs plus aise que de vous donner un aper^u fort exact de Taspect que 
pr6sentait jadis celui qui nous interesse aujourd'hui. Sa plinthe etait en effet 
omee de dalles sur lesquelles les sculpteurs s'etaient plu a le figurer lui-meme 
en elevation, avec tout son luxe de fines ciselures (voir pi. VI, 2). Comme 
d'habitude, le monument se composait d'un dome massif, reposant sur un 
tambour cylindrique : mais ici le dome etait egalement rehausse, presque 
jusqu'a son faite, d'abord par deux frises de bas-reliefs superposes, auxquels 
sans doute un promenoir donnait acces, puis par de somptueuses bandes 
d^coratives. Ajoutons que, par une disposition architecturale nouvelle, un 
rang de cinq piliers Tencadrait a chacun des points cardinaux. En revanche, 
aucun tor ana ne dominait, a la fagon des portes de Sanchi, les quatre embra- 
sures, flanquees de lions, de sa balustrade. Celle-ci, haute de 4 metres, etait 
sculptee de haut en bas et sur les deux faces. Detail a noter, au moment de leur 
exhumation la plupart des bas-reliefs etaient encore converts de la couche de 
peinture rouge qui sert de fond a la dorure. Enfin, il faut savoir que le sou- 
bassement mesurait plus de 150 metres de pourtour ; quant au sommet, avec 
son couronnement surmonte de parasols, il devait s'elever a 50 metres ou 
davantage. Imaginez a present cette structure de marbre et d'or, tantot 
noyee dans Tardent soleil des midis de Tlnde, tantot profilant sur le ciel 
etoile la paleur lunaire de ses contours ; ou bien evoquez-la telle qu'elle appa- 
raissait aux soirs de fete religieuse, toute scintillante des mille petites lumi^res 
dont le feerique spectacle lui avait valu de garder jusqu'a nos jours le surnom 
de Dipal-dinne, « la colline des lampes », et vous commencerez a avoir quelque 
idee de ce que devait etre, au temps de sa splendeur integrale, un des grands 
sanctuaires bouddhiques voisins de la capitale des Andhras... 

II va de soi que nous n’en demandons pas tant : nous nous contenterions 
fort bien de posseder le radieux Edifice tel qu'il etait encore il y a un peu plus 
d'un sifecle, conserve jusqu'a la hauteur des frises de bas-reliefs. Mais sur 
Templacement des fouilles, la oil vous etiez en droit de vous attendre a voir 
se dresser devant vous tout au moins le soubassement sculpte du monument 
que nous venons de decrire, vous n’apercevez plus qu’un enorme trou. Tel est 
le resultat insense, inimaginable, inqualifiable, auquel ont fini par aboutir 
entre 1796 et 1880, non sans s*y etre repris a plusieurs fois, les coolies du petit 
rijah indigene et de divers fonctionnaires anglais. Leur etrange procedure 
ne se laisse que trop aisement deviner. £videmment, au lieu de d^ager le 
stupa par le dehors, ils Tont entam^ par le haut ; puis, comme des rats ins- 
talles dans un fromage de Hollande, ils Tont ronge en dedans jusqu'a ce que 
la croute de marbre elle-meme se soit finalement emiett4e. Apr^ quoi, le 


11 



LES SCULPTURES D^AMARAVATl 


gouverneur de Madras adressa au vice-roi un trop veridique rapport, consta- 
tant qu' «on avait fait place nette» (1). 

Augment erai-je a present votre consternation en vous contant Todyssee 
des rares epaves qui aient ^happ^ a cette sorte d'entreprise gdnerale de demo- 
lition? Qu’il vous suffise de savoir qu’apres bien des vicissitudes elles ont 
fini par se trouver partag^es entre Londres, Calcutta et Madras. Ce dernier 
dep6t, qui a recueilli le resiiltat des fouilles officielles de 1877-1880, est de 
beaucoup le plus riche. Quand j'y ai passe, j'ai encore trouve nombre de 
fragments gisant pele-mele, par terre, exposes a la pluie et au soleil, dans le 
compound du musee (2) ; le reste avait ete cimente (s^'c) au petit bonheur, 
dans les salles du rez-de-chaussee, par d'irresponsables magons. Le musee de 
Calcutta ne possMe, a notre connaissance, qu'un grand panneau et un piUer 
offerts en 1817 a la Societe Asiatique du Bengale par Mackenzie (3), Ce dernier 
en avait egalement envoye quelques specimens a Londres, oil ils servirent a la 
decoration de Thotel de la Compagnie des Indes. Ils y furent rejoints vers 
1857 par une collection plus considerable, formee des 1845 par Walter Elliot et 
qui etait restee dans Tintervalle a Madras, livree a toutes les intemperies. Par 
bonne chance, J. Fergusson, a Toccasion de notre Exposition universelle 
de 1867, redecouvrit ces sculptures, oubliees dans une remise. II les rapiega 
tant bien que mal, remonta la plupart d'entre elles en forme de balustrade, et, 
par une sorte de reparation tardive, elles font a present Tomement du grand 
escalier et Tadmiration des visiteurs du Musee Britannique. Et voila This- 
toire des bas-reliefs d'Amaravati. 


11. L'ECOLE D'AMARAVATI : PREMifiRE MANifiRE 


Si brievement que je vous I'aie contee, elle n'aura, je le crains, que trop 
r^ussi 

A faire tour k tour, par un effet contraire, 

Vos fronts p41ir d*horreur ou rougir de col^re... 


Mais enfin calmons nos coeurs trop prompts a s'emouvoir au sujet des 
infortunes des vieilles pierres et cessons de pleurer sur le lait rdpandu. Peut- 
etre meme devrions-nous en fin de compte nous rejouir que toutes les sculptures 
n aient pas peri jusqu a la derni^re, ainsi qu'il eut pu fort bien arriver, victimes 
de 1 avarice sordide des uns et de la dedaigneuse negligence des autres. N'est- 
ce pas deja beaucoup, ferait observer un optimiste a la fagon de Pangloss, 
qu il nous en reste des specimens dans trois musses, dont un d'Europe ? De 
quoi d.onc nous plaignons-nous ? — Soit, ne nous plaignons plus, et remettons- 
nous a cultiver notre jardin d'indianiste... Mais alors nous nous apercevons 


, Notes on the Amardvail Stupa (Arch. Surv. of Sonthem India, 


(1) Cf. J. Burgess, 

Madras. 1882), p. .3-4. 

ra fragments ont trouvi un abri k Vinttrieur du mus^. 

'I’an^es morceaux, consistant surtcnt en fragments de piliers 
, ont par le Musde de Madras & ceini de Calcutta au piintemps de 1021. 
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que, poxir comble d'infortune, les plus belles fleurs d'art qui y aient jamais 
fleuri n'ont encore fait Tobjet d'aucune publication d'ensemble qui enpermette 
vraiment T^tude. Si meme je me risque k vous en parler, c'est qu’il m'a 
donn6 d'examiner sur place les originaux. Les photographies de J. Fergusson, 
qui reproduisent le butin de Londres et de Calcutta, sont accompagn^es d'un 
commentaire suranne et d'ailleurs devenues k peu prfes introuvables ; les 
planches de J. Burgess, consacr^es k la part de Madras, sont a trop petite 
^helle (1). Par bonne chance un amateur d'art bien connu, M. Viet or Goloubew, 
a pris rheiireuse initiative de faire photographier k ses frais et pour notre 
commun profit cette collection de Madras. Grace a I'appoint des documents 
ais^ment lisibles qu^il a mis k notre disposition, la t^che de vous faire Her 
connaissance avec les sculptures sera rendue plus interessante pour vous et 
pour moi plus facile : nous serons done unanimes k Ten remercier, 

Les motifs dScoratifs, — Comme je viens de vous le dire, la plupart des 
fragments conserves peuvent encore s’ajuster entre eux pour reformer de pieces 
et de morceaux un bout de la balustrade dont ils faisaient jadis partie. Fer- 
gusson s'est livr^ pour le British Museum k ce jeu de puzzle archeologique 
(cf. F., pi. 48-49), lequel a ete aussi esquiss^, mais de fagon beaucoup plus 
rudimentaire, au mus6e de Madras. Nombre de ces motifs n*avaient — ou du 
moins n'ont plus pour nous — qu'une valeur decorative. Tel est notamment 
le cas, pour ne citer que les specimens les plus frappants et les plus fr^quemment 
rep^t^s, des animaux reels ou fantastiques, Elephants ou boeufs indiens mel6s 
k des griffons et des lions ail^s de style persan, qui, taquin^s par des genies 
k forme humaine, defilent en galopant sur la plinthe (F., pi. 57 ; B., pi. 29-31) ; 
des magnifiques lotus ou demi-lotus (pi. IX, 2), admirablement stylises, qui 
couvraient k Text^rieur les montants et les barres transversales (2) ; de la 
sinueuse guirlande qui ondxilait tout le long de la face ant^rieure de la main 
courante (pi. VII, 1; cf. B., pi. 20-25) ; enfin des d^bonnaires lions qui, accroupis 
sur la haute cl6ture (cf. pi. VI, 2), gardaient, k raison de quatre pour chacune 
des entrees, les approches du monument (F., pi. 88 ; B., pi. 45). H serait ais4, 
mais inutile de prolonger ce genre d'4num^ration. 

Je glisse egalement sur les nombreux personnages et sujets qui gamissent 
encore les intervalles des lotus et les embrasures de la guirlande. Beaucoup 
d'entre eux m^riteraient, si nous en avions le temps, une ^tude particuli^re. 
Appellerai-je votre attention sur le curieux gndme au gros ventre, aux jambes 
courtes et torses qui sert d'amortissement s\ir la droite de notre planche VII, 1 ? 
Nous reconnaissons bientdt en lui le type meridional de ces Yaksa, qui 
sont les " Korrigans " de ITnde et qui, comme leurs lointains congenferes 


(1) T. FsRnussoN, Tre» and S^pent Worship, 2* Londres, 187?t (je dois mes remerde- 
ments k M. Doucet pour in‘av»-)ir permis d’utiliser^ Icmr Texeniplaire de sa belle Bibliothfcqne 
d'art et d'arch^logie) ; J. Burgess, The Buddhist StHpas of Amardvatt and Jaggayapeta, 1887: 
ces denx publications seront dor^navant d^ign«^ par les ini+iales F. et B. 

(2) Ces lotus sont en fait des symboles de la miraculeuse Nativity du Bonddha. 
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de Bretagne, ont pour principale fonction de garder les tresors. Mais pourquoi 
aurait-on charge ici ce Yaksa de tenir Textremite d'une guirlande? Et void 
que, par contre-coup, la pseudo-guirlande se decouvre a Texamen n'dre 
qu'une interminable serie de longues bourses souples, toutes gonflees de 
richesses et portees sur leurs epaules par des genies qui s*empressent d'accourir, 
sans doute pour recompenser la devotion des fiddes (1). Le motif regagne 
ainsi en signification pratique ce qu'il peut perdre a vos yeux en fait de poesie, 
et dans tous les cas vous voyez par cet exemple combien il y aurait a faire 
pour serrer d'aussi pres que possible le sens exact de chaque detail. Mais 
d'autre part je congois que votre intdd soit des Tabord accapare par la face 
interieure de la balustrade. Celle-ci est, en effet, omee de veritables tableaux 
d'histoire, qui tantot regnent en frises sur la main courante (cf. pLVII, 2 et 
I A, 1), tantot s'enferment dans le cadre des mMaillons circulaires semfe 
sur les piliers (cf. pi. VIII, 1; X, 2; XI, 2), tantot enfin remplissent les 
intervalle^ de ces medaillons. Votre premier desir sera naturellement que je 
vous traduise en prose fran^aise les plus interessants de ces recits figures, dans 
lesquels on a depuis longtemps reconnu des episodes de la legende bouddhique. 

Permettez-moi cependant une breve observation prdiminaire. Philologue 
de mon metier, je dois avant tout songer a vous donner, comme de coutume, 
un comment aire explicatif de ces sculptures ; mais, tout de meme, je ne puis 
oublier qu en dehors de toute interpretation, elles sont d^ja pour nous d'un 
prix inestimable, ne serait-ce qu'a titre d’objets d*art ou de documents his- 
toriques. Etudiees avec une minutieuse pr^ision, elles nous fourniraient 
une image assez complete de la civilisation assurement fort peu vetue, mais 
neanmoins tr^s raffinee, des Andhras : car, pour etre civilise, il n'est pas 
aussi necessaire que les Europeens sont portes a la croire d'arborer un costume 
compiet, Rien ne manquerait a ce tableau, ni le roi et sa cour, ni les gens de 
basse caste, ni les interieurs de villes, ni les scenes de village, ni P aspect des 
ennitages ou des convents, ni meme Pidee qu'on se faisait des cieux et des 
di\inites les plus populaires. Aussi Fergusson a-t-il grand raison de dire de 
ses planches « qu elles nous presentent une peinture enti^rement nouvelle 
et tres interessante de la religion, de la vie et des maniferes de PInde aux pre- 
miers sifecles de notre ere ». Ces touches de couleur locale (si tant est qu'on 
puisse parler de couleur a propos de sculptures) n'^chapperont pas a vos 
yeux avertis . et, au point de vue purement esthetique, je n’ai pas davantage 
a insister aupres de vous sur Petonnante habilete du ciseau, la profondeur du 
lelief, la science des raccourcis et Pelegance un peu manier^e, la grace presque 
languide la morbidesse, faudrait-il dire en un mot — des formes et des 
attitudes. En fait 1 unique detail un peu choquant pour nos regards occiden- 
taux consiste dans la disgracieuse lourdeur des anneaux que les femmes portent 
aux che\dlles, par contraste avec la gracilite, a notre gre excessive, mais bien 
indigene, de leurs mollets : car n’oublions pas que Pideal de la beaute pour une 

'U Cf Art ^rico-houidhtque dri Gandhdra, II, p. ?3 et 184-18(5. 
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jambe indienne, si du moins Ton en croit la fameuse « Liste des trente-deux 
signes », est d'etre aussi fine que celle d'un cerf. 

Les vies antSrieures. — Si, apr^ avoir d'abord r^r^e nos yeux, nous 
cherchons a prfeent sousle riche etcharmant d^orde cesgrouillantes compo- 
sitions leur signification bouddhique, nous reconnaissons une fois de plus 
qu'elles representent des scenes de la legende du Bouddha, tir^s les unes de 
ses vies anterieures et les autres de sa vie demi^re. Pour commencer par le 
commencement, je n'ai plus a vous expliquer ce que c*est qu'un jataka, et 
je me bornerai a constater qu'on en peut d^ja relever une demi-douzaine 
parmi les bas-reliefs conserves. Peut -et re vous rappellerez-vous avoir d^ja 
vu a Barhut (1) la renaissance du Bodhisattva dans le corps de cet Elephant 
qui fit si magnanimement cadeau de ses six defenses d'ivoire au chasseur, 
son meurtrier? Nous en avons a Amaravati au moins deux representations : 
Tun des medaillons, un peu trop surcharge d'episodes, nous conte toute This- 
toire par le detail (B., pi. 19, 1) ; Tautre, dont nous ne possedons plus qu'un 
croquis (B., pi. 26, 6), est consacre au seul denouement. On devine encore au 
passage, sur les planches de Burgess (B., pi. 8, 2 et 15, 2) Thistoire du sage 
paon qm, aprfes sa capture, adressa une si belle homelie morale au roi et a la 
reine de Benarfes (Mora-jdtaka, no 159 du recueil pali). Sur Tune des planches 
de Fergusson (F., pi. 86) on a cm reconnaitre (1) des scenes du Mahdjanaka- 
jataka (n® 539), dont nous avons deja rencontre un episode a Barhut. La 
celebre naissance de Vessantara, pendant laquelle le Predestine realisa la 
perfection de la charite, revient a plusieurs reprises (F., p. 65, 1 ; B., pi. 32, 
1 et 43, 2) : on remarquera que par une curieuse adaptation aux habitudes du 
Dekhan, le char du trop genereux prince est cette fois attele de boeuf s trotteurs, 
et non pas de chevaux comme dans le nord de Tlnde. 

Mais, puisqu'il faut choisir, nous reproduisons de preference ici un jdtaka 
qui fut surement trfes populaire, bien que le texte manque dans nos recueils 
bouddhiques ; je veux parler de la renaissance du Bodhisattva en qualite 
de roi des Sibis (pi. VIII, 1). Vous Tapercevez assis sur son trone royal ; a sa 
droite sont assis ses ministres, derrifere lui sent debout ses femmes, et par-dessus 
la tenture du fond on voit passer les tetes et Textremite des piques de sa garde. 
D^ja il tient dans sa main gauche un pigeon qui, poursuivi par un epervier. 
est venu chercher refuge prfes de lui et a qui il vient de promettre la vie sauve : 
« C’est parfait pour ce poltron, fait remarquer Toiseau de proie (aujourd’hui 
disparu avec la partie droite du medaillon) : mais va-t-il falloir que nous 
mourions de faim, ma femme, mes enfants et moi, sous pretexte qu'il a plu a 
Votre Majeste de faire un beau geste?... » Je ne vous garantis pas les paroles, 
mais tel fut le sens de son discours. Trfes frappe par la justesse de cette obser- 
vation, le roi fait aussitot apporter une balance et introduire (par la gauche) 


(1) Bihl, de du Mus&e Guimet t. XXX, d. 112. 

(1) Cf. ibid., p. 135 et Jarl Charpentikr. Paccehabuddha-Geschichten fUpsai, 1908;, p. UO 

ill. 
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des gens sans turban et curieusement accoutres, chasseurs de profession et 
parias de caste, par suite tout a fait idoines k remplir le r61e de bourreaux, 
Sur son ordre exprte, ils sont deja occupfe dans le bas du tableau k lui entailler 
le bras pour prelever sur sa chair, en mani^e de d^ommagement pour T^per- 
vier, un poids egal a celui de la colombe. Mais celle-ci se fait si lourde que le roi 
doit finir par monter tout entier dans Tun des plat^ux de la balance... Ras- 
surez-vous, ames sensibles 1 Ce cruel martyre n'est, bien entendu, qu'une 
epreuve, et Fintervention des dieux qui se deguisaient sous la forme des deux 
oiseaux va tout arranger pour le mieux dans le meilleur des mondes. Comment 
les fiddles auraient-ils pu supporter la pensee qu'il en ad^dnt autrement? 
Dans rinde comme ailleurs Timagination populaire, tcujours foncierement 
optimiste, n’a jamais recxile devant un miracle quand il s'agissait de satisfaire 
sa soif de justice et son incoercible penchant pour les denouements hexireux. 

La vie derniere, — Mais j'ai hkie d'arriver a Fultime renaissance, pour 
nous la seule authentique, du Bouddha. A cette occasion encore nombre de 
scenes qui nous sont deja familieres depuis Barhut ou Sanchi se represent ent 
a nous. Ici vous apercevez le futur Sakya-muni en train de descendre pour la 
derniere fois du ciel sous la forme d’un petit elephant (B., pi. 11, 1) ; parfois 
m&ne, pour completer le tableau de sa Conception immaculee (car tel est 
bien le sujet que les artistes avaient dans Fesprit), on nous montre sa mere 
etendue sur sa couche solitaire, veillee par ses femmes et protegee a chacun 
des points cardinaux par Fun des quatre divins garjiiens du monde (B., 
pi. 28, 1). La, le void qui nait a la clarte du jour non moins miraculeusement 
qu'il a 6t6 con^u dans Fombre de la nuit (F., pi. 65, 3) ; mais si sa mhve se 
dresse debout au centre de la composition, entre ses femmes a sa gauche et 
les dieux a sa droite, nous ne sommes avertis de Fexistence du nouveau-ne que 
par Fempreinte de ses pieds sacres sur le lange que tendent d’un memegeste 
non plus Flndra et le Brahma du nord-ouest de FInde, mais les « quatre 
deva » des textes palis. Ailleurs encore le Bodhisattva ne manifeste pas autre- 
ment sa presence dans la schne fameuse oil le r^i Asita, ce vieillard Simeon 
du Bouddhisme, le prit entre ses bras et predit a son pde les hautes destinees 
qui Fattendaient (F., pi. 61, 2). Aussi ne serez-vous pas da vantage surpris 
que les memes artistes aient simplement figure son « Depart de la Maison » 
par un cheval abrite sous un parasol et sortant par la porte d'une ville ; son 
Illumination, par un trone marqu6 de ses pieds sacres et abrite sous un arbre ; 
sa Predication, par ce m&ne trone surmonte de la roue de sa Loi ; et enfin 
son Trepas par un tumulus fim&aire d^ore de parasols d'honneur (pi. X, 3; 
cf. pi. VII, 1 et VIII, 2). D est tout de suite bien evident pour nous que les 
sculpteurs d'Amaravati ont conamenc4 par suivre les errements de Fancienne 
^ole indienne et par s'ihterdire k son exemple la representation du Bodhisattva 
et du Bouddha au cours de sa derniere existence terrestre. 

II ne tiendrait meme qu'k nous de suivre cette analogic entre les produc- 
tions des divers ateUers jusque dans les Episodes posterieurs au Parinirvai^a, 
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Vous souvient-il que les imagiers de Sanchi (1) avaient d6ik lepresent^ les 
peripeties de la guerre que faillit dechainer le partage des reliques du Bien- 
heureux? Sept pretendants vinrent mettre le si^ge devant Kusinagara, la 
capitale des Mallas. Heureusement tout finit par s'arranger : on convint de 
partager equitablement les precieuses cendres et chacun s'en retourna chez 
soi en emportant dans une cassette la part qui lui etait echue. Tons ces inci- 
dents se retrouvent figurfe k Amaravati (pLVII, 2). A droite, par-dessus les 
murailles de Kusinagara, vous apercevez en haut les sept pretendants deli- 
berant ensemble et avec les Mallas autour d'lme table rectangulaire sur laquelle 
sont disposes les huit lots. Comme tons les huit se valent, on ne nous dit pas 
qu'on les ait tires au sort, Au-dessous de la galerie ou ils se tiennent, les femmes 
menent a grand renfort de musique et de danse — de fa^on pour nous fort 
incongrue, mais bien indienne — le deuil funfebre du Bouddha : « Et les Mallas, 
est-il ecrit, rendirent honneur, hommage, respect et culte aux restes du Bien- 
heureux avec des danses, des chants, des musiques, des guirlandes, des par- 
fums ». A gauche les visiteurs etrangers sortent de la ville, nantis de leur 
butin. Comptez bien : vous trouverez tres exactement sept princes monies 
sur sept elephants, chacun d'eux tenant une cassette posee en signe de respect 
sur la tete de sa monture. 

La destinee ulterieure de ces reiiquaires ne nous est pas moins bien connue 
par les textes que leur forme ne nous a ete rendue familiere par les fouilles. 
Ils furent avec le ceremonial ordinaire deposes sous des stupa et plus tard, 
nous dit-on, exhumes par Tempereur Asoka qui en aurait distribue le contenu 
entre ses innombrables sanctuaires : ou, du moins, tel aurait ete le sort de sept 
d'entre les huit depots primitifs. Le huitieme, celui de Ramagrama, aurait 
ete defendu par des Nagas, qui lui rendaient eux-memes un culte, contre les 
convoitises du devot empereur. Un linteau de la porte Est de Sanchi nous a 
paru mettre en scfene leur pacifique, mais insurmontable opposition (2). Nous 
croyons egalement retrouver des allusions a cette legende semi-historique 
sur les nombreuses steles d' Amaravati qui representent le Parinirvdna non 
point par un stupa ordinaire, mais par un stupa que des Nagas a forme humaine 
entourent en meme temps qu'ils Tenlacent sous leur forme animale de serpents 
(pL VIII, 2). Tant qu’a figurer un reliquaire, il etait naturel qu’on choisit 
de preference le seul qui passcLt pour ^tre toujours rest6 inviole, Une fois 
meme les Nagas humains, aisement reconnaissables k leur chaperon polyc^- 
phale, arrfetent les operations de deux coolies qui commen^aient deja k fouir 
la terre avec des houes a la base du tumulus (F., pi. 98, 2) . Mais il y a plus precis 
et plus explicite encore. Les textes veulent que, pour dissuader Asoka de son 
dessein de leur enlever leur tr^sor de reliques, les Nagas Taient fait descendre 
avec gens de sa suite dans leiu palais souterrain afin de les rendre t&noins 
du culte, in^galable pour de simples mortels, qu'ils savaient rendre aux restes 


(1) Cf. Bibl, d6 vulg, du MusSe Guimst, t. XXXIV, p. ISO 181. 

(2) Bibi, <U vulg, du MusSe Guimst, t. XXXIV, p. 181. 
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v^nerfe du Maitre. Or tel est justement le sujet du m^aillon de la pL XI, 2. 
Au centre le reliquaire est depose a la place d'honnenr sur un trone royal : 
tout autour Nagas et Nagis saluent ou se prostement k la mode indienne. 
Par derrifere — et par consequent, selon les lois de la perspective observ^e 
par r^cole, au haut du tableau — une foiile pressee de personnages humains, 
dont on n'aper 9 oit que les tdtes edifices, semblent ne pouvoir rassasier leurs 
yeux de ce spectacle. Et peut-etre, a votre tour, vous attarderiez-vous non 
moins volontiers a le contempler : car vous voyez assez avec quel art consomm4 
ce bas-relief a ete con 9 u dans Tensemble et ex&ut6 dans le detail. 

IIL L^fiCOLE D'AMARAVATI : DEUXifiME MANIERE 

— Soit, me direz-vous peut-etre ; nous n'en disconvenons pas. Mais n'avez- 
vous lien a nous montrer que nous n'ayons deja vu a Sanchi et a Barhut, et 
toute la difference entre les productions de Tlnde centrale et cedes de Tlnde 
du Sud se ramenerait-elle en definitive a la plus ou moins grande virtuosite 
des artistes? Ou sont ces nouveaut^s que vous nous annonciez en commen- 
9 ant? — Patience, j'y arrive ; et peut-^tre, pour vous en faire mieux gouter 
la saveur, n'etait-il pas mauvais de vous remettre d'abord sous les yeux les 
Stranges precedes de la vieille &ole indienne, tels qu'ils s'affichent par exemple 
sur la planche X, 1. Mais, brusquement, voici que tout change : et si j 'attire 
k present votre attention sur la planche X, 3, vous constatez du premier coup 
d ceil que, dans Tintervalle de temps qui s'est ^oule entre Tex^ution de ces 
deux steles, les sculpteurs des Andhras ont presque compRtement rompu avec 
la tradition dont ils s'etaient montres jusque la les observateurs jaloux. C'est 
toute une revolution qui est survenue dans leurs habitudes techniques. A quelle 
occasion s'est-elle produite? II ne semble pas impossible de le deviner en gros. 
Au commencement du II® sitele de notre ^e, le sUtpa que nous sommes conve- 
nus de designer sous le nom d'Amaravati, faute de savoir son vrai nom, deja 
vieux de plusieurs centaines d'annees, a du subir une refection complete. 
Dans ces sortes d occasions, nous le savons de plusieurs sources (1), Fusage 
etait d emboiter pour ainsi dire le monument primitif sous un stupu de dimen- 
sions plus grandes, qui le recouvrait comme une cloche fait un melon. Un tel 
agrandissement d^^ Fedifice (et il va de soi qu'un tumulus n'en comportait 
pas d autre) entrainait evidemment la reprise sur nouveaux frais de toute sa 
d^oration. Or e'etait justement le temps oh, sous Finfluence heU^nistique, 
les ateliers du Nord-Ouest de FInde, grkce a leur creation du type indo-grec 
du Bouddha, venaient de renouveler de fond en comble Fimagerie bouddhique. 
A la favem des remaniements dont le sanctuaire voisin de Dhanyakataka 
fut alors Fobjet, la mode nouvelle, qui avait deja gagne Mathur4 et le bassin 
du Gange, doubla F^tape et vint s'installer jusque dans la capitale des Andhras. 
Que ce ne soient pas Ik propos en Fair et suppositions pures, nous pouvons 


(1) Cf. Art grico-bouddhique du Gandhdra, t. I, p. 92-94, 
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en prendre t^moin la dalle dont les deux figures de la planche VI reproduisent 
les deux faces sculpt^es. II est indubitable, k voir la premiere, qu'elle faisait 
partie de la d&oration du stupa primitif, et k voir la seconde, qu'elle a 
r^employde dans la d^oration du stupa modernist. La face ancienne repr^sente 
en effet le miracle de TUlumination du Bouddha a la fa^on sch^matique et 
aniconique de la vieille 4cole indienne : au pied du figuier de la Bodhi, sur un 
trdne abrit6 sous des parasols, seul le sjnnbole de ses deux pieds sacr^s atteste 
rinvisible presence du Maitre (cf.pl. X, 1, en bas). Au contraire la face nouvelle 
nous presente la forme demifere qu'a prise le monument et cette fois nous 
apercevons en pied, dans Tembrasure de la porte, Timage drap^e a Tantique 
de §akya-muni. 

^influence gandhdrienne. — C'est Ik une nouveaut4 capitale et qui 
differencie fonciferement de Tancienne la nouvelle manifere de Tecole d*Ama« 
ravati. Gardez-vous toutefois de croire que cette revolution se soit accomplie 
en un jour. Telle est la force de la tradition dans les arts plastiques que les 
motifs indo-grecs, en depit de leurs avantages evidents, n'ont supplante que 
peu a peu les vieux thfemes indigenes. II semble que les deux syst femes se 
soient cotoyes quelque temps sans se meler, ainsi que font, au-dessous de leur 
confluent, les eaux sombres de la Jamna et les eaiix blanches du Gange. 
Si vous voulez constat er de vos yeux comment le melange ne s'est operfe que 
graduellement, prenez deux stfeles de dimensions pareilles et qui ont surement 
fete exfecutfees presque en mfeme temps pour remplir le mfeme r6Ie dfecoratif. 
Toutes deux sont partagfes en deux panneaux, reprfesentant en bas ITUumi- 
nation du Maitre et, au-dessus, sa premifere Predication. Or, sm 1 une (B,, 
pi. 48, 1), les deux miracles sont encore moins figurfes que suggferfes par les 
symboles de Tarbre et de la roue (cf. pi. X, 1). Sur 1 autre (B., pi. 46, 1), 
le Bouddha est venu en personne occuper le trone qu abrite le figuier sacre 
(cf . pi. X, 3 b ) ; mais, chose curieuse k noter, il n’a pas pris la meme peine 
dans le panneau supferieur oii la roue de la Loi continue a toumer au-dessus 
d^un trone vide. Aussi bien, voyez ce qui arrive j usque sur notre planche X, 3 , 
oil la transformation des motifs semble pourtant achevfee : du moins le 
Bouddha montre-t-il assis sur le trdne de la Prfedication aussi bien que 
sur celui de ^Illumination. Dfes lors on s’attendrait k le voir fegalement, dans 
le panneau rfeservfe au quatrifeme grand miracle, couchfe comme au Gandhara (1) 
sur son Ut de mort... Point du tout : le vieux S 5 nnboIe traditionnel du 
stupa oppose cette fois une rfesistance aussi victorieuse qu’inattendue au 
motif grfeco-bouddhique et refuse obstinfement de se laisser dfeloger a son 
profit. 

Ces constatations — autant du moms que I'on peut s en fier k un si petit 
nombre de fragments horriblement maltraitfes — mferitent d'fetre retenues. 
Tout d^abord elles devront guider nos recherches au point de vue chronolo- 


(1) Art grieo-bouddhique itt GaHdhdrn, fig. ?76 et sniv, 
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gique. Nous saurons d'avance que toutes les compositions oil se montre le 
Bouddha doivent etre rapport^es a la date de la refection de T^difice. En 
revanche il faudra y regarder a deux fois avant de mettre au compte de la 
d^oration du stupa primitif toutes celles qui se contentent de figurer le Maitre 
par un symbole. Ce mode trop expeditif de datation est bien valable pour les 
figures 1 et 2 de notre plancheVI, parce qu'ici la difference des precedes est 
soulign^e par un ^art considerable des styles. La oil Tex^ution technique 
est pareille, rien n'empechera au contraire que deux bas-reliefs, en apparence 
separes par tout un monde selon qu'ils figurent ou non le Bouddha indo- 
grec, ne soient en realite contemporains et sortis du meme atelier. Sur notre 
planche IX, 2, par exemple, quatre elephants accourent pour rendre un culte 
au Bienheureux assis au pied d'un arbre sous les espies de ses pieds sacr^s 
(soit dit en passant, le sculpteur fait probablement allusion, sous une forme 
decorative, a cet Episode de la cani^re du Maitre, oil celui-ci, las des querelles 
intestines de sa Communaute, quitta Kausambi et, retire dans la solitude 
de Parileyaka, re 9 ut les hommages d'un elephant sauvage ; mais ici, c’est le 
style et non le sens du morceau qui nous int^resse) : or rien, dans la fa^on 
dont sont traites le demi-lotus et les pachydermes, ne les distingue de leurs 
representations sur les medallions qui s'inspirent de la seconde maniere de 
I'ecole, et par suite rien ne d^nonce, en depit du caractere archaique du theme, 
une date anterieure a notre bre. Notre impression serait la meme devant tel 
pilier de la balustrade, dont le croquis a ete public par Fergusson (pi. 70), 
et oil pourtant la fameuse conversion des trois freres Kasyapas et de leur 
suite d'anachorfetes est repr^sentee a la vieille mode (1). Un detail seul vient 
montrer ici que I'esprit nouveau commence a souffler ; si Tartiste se refuse 
encore k portraicturer le Bouddha, du moins, k la difference de ceux de Barhut 
et de Sanchi, il ne fait plus difficulte pour camper la silhouette de ses moines. 

En tout ^tat de cause, ce curieux melange de confidences inattendues 
et de reticences obstin^es ne doit pas nous faire illusion sur le point essentiel, 
L apparition de la seconde manifere du style Andhra ne fut pas le result at d'un 
developpement naturel de I'^ole, mais naquit de 1 'intrusion de proc^es 
elabores en dehors d elle, dans I'lnde du Nord-Ouest. C'est ce que prouve 
assez clairement le fait que le t 5 q>e du Bouddha soudainement introduit a 
Amaravati porte la signature gandhteenne. Les hesitations ou les variant es 
que nous venons de relever t^moignent seulement d'une certaine reaction 
locale contre les model es etrangers. La meme oil la substitution du repertoire 
nouveau a 1 ancien s est le plus complfetement op^ree, comme sur notre plan- 
che X, 3, nous venons de voir que le modele greco-bouddhique du Parinirvdtja 
du Maitre n'a pas pu se faire accepter. En revanche dans la sc^ne de la Pre- 
dication les artistes du Dekhan se sont montr^s plus r^volutionnair^ que ceux 


Gandhdra, fig. 228 et p. 455-456 (et cf. BibL de vulg. du 
us e Guime t. XXXIV, p. 208 et suiv.). — C'est aussi h cette sorte de stade intermediaire 
et la seconde maniere de T^cole que nous rapporterions les Nativity et les 
Pr^ictions d Asita dont il a question ci-dessus. 
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du Gandhara en supprimant complfetement le symbole de la roue : il est vrai 
qu’ils gardent pieusement la marque des deux antilopes chargees de nous 
rappeler que le site du premier sermon fut le Parc-des-Gazelles, prte de Bena- 
rfes (1). Lors du miracle de T Illumination, nous constat ons chez eux une ten- 
dance, jusqu’alors incite, a restreindre le role de Tarm^e de Mara au profit 
de ses filles ; la « tentation » qui reside dans les voluptueuses attitudes de ces 
dresses prend d^id^ment le pas sur V « assaut » des peu effrayants demons 
rdduits a la taille de nains (2). Quant au « Depart de la Maison », les sculpt eurs 
d^ Andhras ont adopte la formule gandMrienne, jusques et y compris le 
detail des genies qui soutiennent les sabots du cheval : nous devons seulement 
remarquer qu’ils font plus volontiers jouer le role de premier des quatre 
grands miracles a la sortie du monde — cette sorte de renaissance spirituelle — 
de pr^f^rence a la Nativite (3). Et cette observation peut etre encore soulignee 
par une autre : si le cheval a su trouver son cavalier, nous ne nous souvenons 
pas d’avoir jamais apergu parmi les fragments d’Amaravati un enfantement 
oti Tenfant apparut en personne. 

La riaction locale, — Mais a quoi bon insister davantage sur des faits 
que les documents conserves j>ortent si lisiblement inscrits sur la face? II 
etait inevitable non seulement que la combinaison des deux styles s'op^rat 
progressivement, mais encore que les modules gandhiriens, clairs, pr&is, 
directs, finissent par Temporter sur les elucubrations baroques et alambiqu^es 
que la tradition avait tout doucement imposees a Tancienne ^cole, Que d'autre 
part cette substitution ne se soit pas faite sans rencontrer quelque resistance, 
c’^tait le moins qu'on put attendre de Tent^tement des donateurs et de la 
routine des manieurs de ciseau, surtout dans un pays aussi conservateur que 
rinde. Mais il ne vous aura pas echappe que ce phenomfene, trop ais^ a prevoir, 
s’est double d'un autre beaucoup plus interessant a relever, en m€me temps 
que plus d^licat a d^finir. N’hesitons pas h, le proclamer : les motifs gandhi- 
riens (qui d’ailleurs n'ont dii y Stre connus que par le dessin) ne se sont pas 
install^s tels quels k Amaravati ; ils n’ont r^ussi a s’y acclimater qu’aprfes 
avoir subi des modifications appr&iables, et cette reaction, souvent heureuse, 
du milieu nouveau ne peut s’expliquer que par le degre de maitrise auquel 
les ateliers de Dhanyakataka dtaient d4ja parvenus. Forts de leur ind^niable 
talent, les sculpteuia locaux ont toujours maintenu en face de 1 influence 
ext^eure leur part d’originalite propre. Ils ont fait mieux encore : ils ont su 
s*approprier et manier k leur tour les precedes de composition qui leur avaient 
6t^ transmis de notre antiquite classique par 1 intermediaire des artistes 
indo-grecs. La meme ou ils traitent des scenes sur lesquelles s'^ait d^ja exerc^e 


(1) Cf. Art greco-bouddkique du Gandhara, fig. 217 et smv. 

(2) Ci. iHd., fig. 201-204. , i ^ 

3) Cf ibid fig 180 et suiv. D’autres fois. le Depart . est remplac4 par les . adieux de 
Ka^ithaka et de Chidaka . (cf. ibid, fig 184 bASb) on m^me par line Nativity saos nouveaii-ne 
(voyez F., pi. 93-97). 
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la verve de ces demiers, ils savent garder, avec une certaine liberty d'allure, 
la saveur sp^iale de leur style. Vous ne vous plaindrez sans doute pas si 
j'essaye de vous montrer sur quelques sp^imens choisis parmi les plus signi- 
ficatifs la preuve de ce que j'avance. 

L'ecole du Gandhara nous a par exemple cont^ tout au long Thistoire 
tragi-comique de la « conversion malgr^ lui » de Nanda, le demi-frfere consan- 
guin du Bienhexireux (1) : or nous la retrouvons distribute sur les panneaux 
etages d'un pilastre d'Amaravati (pi. XI, 1). En bas Nanda se montre par deux 
fois, a gauche en amoureuse conversation avec sa belle, a droite en train de 
rapporter, aprts Tavoir rempli, son vase a aumones au Bouddha, Mais celui-ci, 
qui veut arracher le jeune prince aux vaines dtlices du monde, a ses raisohs 
pour se refuser a Taccepter ; et il ne reste plus d'autre alternative au pauvre 
Nanda que d'etre poli jusqu’au bout et de porter le bol du Maitre jusqu'a 
son ermitage. C'est la que vous le revoyez sur le deuxitme panneau, accroupi 
par terre et fort dolent, au mUieu du monastique entourage de §akya-muni : 

« Quel infirme, disent les moines ; il regrette sa femme !... » Pour achever, 
aprts son ordination improviste, de le gutrir de cet attachement, le Bouddha 
recourt a son pouvoir magique et le transporte a travers les airs jusqu'au 
paradis d'Indra. Il faut savoir que, chemin faisant, ils apergoivent sur I'em- 
placement d'une fortt que le feu vient de dtvorer une affreuse guenon plus 
qu'a demi roussie ; puis, sans transition, les void en haut et k gauche du troi- 
sitme cadre, qui contemplent les merveilleuses beautts professionnelles dont 
se compose le divin corps de ballet d'Indra (2) . Nanda est bien forct de convenir 
qu'il y a autant de difftrence entre ces nymphes et son ancienne epouse qu'entre 
celle-ci et rhorrible guenon de tout a Themre ; et, comme il n’est pas entete, 
il cesse de soupirer aprts sa fenune dans Tespoir que le merite de ce renonce- 
ment lui vaudra de posstder dans sa prochaine existence les houris du del. 
Mais sur ce point encore les autres moines trouvent matifere a raillerie et il n'est 
plus connu parmi ses impitoyables confreres que sous le sobriquet d' « amant 
des Apsaras » jusqu'au jour oh, secouant enfin cette demiere faiblesse, 
il atteint a la saintet^. La cassure de la pierre nous empeche de deviner comment 
notre artiste avait reprdsente le denouement de cette anecdote aussi bouffonne 
qu'edifiante ; mais il est deja bien clair qu'on ne saurait Taccuser d’etre un 
imitateur servile des moddes greco-bouddhiques. La troisidne scfene est, 
pour autant que je sache, entidement de son cru, et, quant aux deux premides, 
I'independance de sa manide se marque encore mieux k travers I’analogie 
des sujets. 

Il est un autre Episode du retour du Bouddha k Kapilavastu qui, a 
notre connaissance, n'a qu’effleure au Gandhara (3) et sur lequel les sculp- 
teurs d'Amaravati paraissent dre au contraire revenus avec une certaine 


(1) Cf, Art grico-bouddhique du Gandhara, p. 464 et suiv. et fig. 234-238. 

(3) Cf. Art grico-houddhique du Gandhara, fig. 231 et p, 463-464. 

(2) Sur la photographic reproduite pi, XI, 1, le panneau sup^rieur est mcomplet : mais 
voyer B., pi 41, 5, 
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complaisance. Cette rentr^e dans sa ville natale devait en effet remettre 
forcdment le Bienheureux en presence de son ancienne Spouse et de I'enfant 
qu'elle Ini avail doime quelque douze ans auparavant — certains textes disent 
dans la nuit m&ne de sa fuite. Aucun incident ne posait de fa 9 on plus drama- 
tique le probl^me moral du monachisme et ne soumettait a une 6preuve plus 
impressionnante la vieille croyance indienne en la n^essite, pour quiconque 
aspirait k la « delivrance de rejeter tous les devoirs en meme temps que toutes 
les joies de la vie. Nulle part non plus le tableau qu'on nous en donne n'atteint 
le meme degre de pathetique qu'a Amaravati. Par deux fois, sur un medallion 
(F., pi. 60, 2) et sur un fragment de frise (pi. IX, 1 ; cf . B., pL 42, 5), nous 
voyons Gopa pousser vers celui qui fut son epoux, dans le vague espoir de le 
ramener a eUe, le petit gar 9 on qui leur etait ne. Et sansdoute le jeune Rahula, 
docile a rep^ter la le 9 on qu'on lui a apprise, est en train de r&lamer a son pfere 
son heritage royal. Mais sans s'emouvoir, le Bienheureux se prepare k Tern- 
mener avec Im pour I'ordonner moine et lui l^guer, bien plus pr^ieux qu'un 
trone, la connaissance des quatre verites saintes, seule et unique voie du 
salut. 

Vous montrerai-je pour finir un dernier 4chantillon du savoir-faire des 
sculpteurs indiens du Sud-Est? Vous vous rappelez peut-6tre que le traitre 
Devadatta, le Judas Ischariote de la l^ende bouddhique, fit un jour 14cher 
contre le Bouddha un elephant en fureur. Mais au lieu de fouler aux pieds 
le Bienheureux, le monstrueux animal vint se prostemer devant lui, dompt^ 
par la « force de sa bienveillance ». Rien de plus pauvre que la fa 9 on dont 
Cette scene a ete trait ee au Gandhara, avec son ridicule pachyderme et ses 
architectures incompr^hensibles (1). Au contraire le sculpt eur d’ Amaravati 
a su rendre a merveille (pi. X, 2) Tagile lourdeur de T^norme bete et animer 
de details pittoresques tout le fond du tableau. Voyez ces gens qui se sauvent 
dans la rue, la femme apeur^e qui se jette au cou de son man (du moms , 
nous aimons a penser que c’est son mari), ou les cuneuses qui se penchent 
sans vergogne aux fenetres. Quant a T^ephant, il a d4ja renvers^ son comae 
sous la porte de la ville et il se sert, en guise de massue, d'un malheureux 
qu’il a saisi par le pied, en meme temps qu*il se prepare a en Eraser un autre. 
Mais bientot la magnetique influence du Bienheureux agit sur la bete funeuse : 
pour la stupefaction des laics, lesquels en Invent les bras au ciel, et 1 edifi- 
cation des moines, lesquels en Joignent les mains, la voiciime seconde foisqui 
se prosteme, calme et soumise devant la place oii nous supposons que se tenait 
le Bouddha — car le bord brise du medallion achfeve de se noyer dans le ciment 
du Musee de Madras. M^me en Fabsence du heros principal, il apparait claire- 
ment que le sculpteur dekhanais fait en Foccurrence preuve de plus de talent, 
a la fois comme animalier et comme metteur en sefene, que son confrere du 
Pandjab. Le fait est d'autant plus utile a signals: que notre partialite d^Euro- 
peens penche d'avance en faveur des motifs greco-bouddhiques. Si 1 ecole du 


(1) Cf. Art grico-bouddkique du Gandhara, fig. 267-269. 
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Gandhara possfede dans Tensemble une certaine sorte de superioiite attest^e, 
par rimitation dont elle a 6t6 Tobjet dans toute TAsie bouddhique, il faut 
bien reconnaitre qu'en plus d'un cas particulier — et celui-ci en est un — 
elle a ete a son tour surpassee. 

Conclusions, — Mais je m'arrete. La sagesse des nations m'avertit qu'il 
ne faut pas vouloir trop prouver ; et puis je craindrais de fatiguer a la longue 
votre attention en la retenant devant ces exotiques chefs-d'oeuvre, Ne croyez 
pas, cependant, que j'aie deja epuise tout ce qu'il y aurait d'interessant a 
vous en dire. II nous resterait encore a etudier tout au moins le type du Boud- 
dha que nous avons vu remplacer si brusquement sur les scenes figurees le 
symbole de ses pieds sacres ; a verifier dans les plis de sa draperie son origine 
hellenistique, et a suivre par quelle fili^re il est si vite passe des bords de 
rindus a ceux de la Krsna ; car le geste unique et vaguement benisseur de 
sa main droit e (cf. pi. X, 3), encore ignorant e des savant es mudrd de wl'ensei- 
gnement » et de la « prise de la terre a temoin », nous prouve sa relative anti- 
quite. Ce n'est pas tout : il ne tiendrait maintenant qu'a nous de le suivre 
jusqu'en Indochine, tantot debout dans cette m^me pose hieratique (cf. pi. 
IX, 1), tantot assis sur un piedestal fait des replis d'un grand serpent lov^ 
dont le chaperon polycephale se recourbe au-dessus de sa tete : car ce motif, 
qui devait rencontrer tant de faveur au Cambodge, c'est a Amaravati (cf. 
F., pi. 76) qu'il a du naitre, puis s'embarquer pour traverser le golfe du Bengale. 
Bien d'autres motifs ou precedes d'art et meme d'architecture ont pass^ la 
mer avec lui et pousse plus loin encore, jusqu'a Tile de Java. Le long des 
galeries du fameux stupa de Boro-Boudour nous retrouverions les m^mes 
frises de bas-reliefs repartis en des cadres separes, quise superposaient d^ja, 
vous 1 avez vu, sur le pourtour de son ancetre indien ; et nous pourrions 
poursuivre I'analogie dans la composition comme dans la technique des 
tableaux qui une fois de plus reprennent, de rautrec6teder£quateur,ler6:it 
des vies du Bouddha... Mais a chaque heure suffit sa t^che ; rassurez-vous, 
je ne veux pas vous entramer aussi loin pour aujourd'hui. Vous avez desir^ 
voir les sculptures dites d'Amaravati et je vous ai montr^ le meilleur de ce qui 
nous en reste : a vous de juger a present si eUes tiennent toutes les promesses 
que je croyais pouvoir vous faire en commen^ant. Au cas oh vous d^ideriez 
de r&erver desormais une place dans I'&rin de votre memoire a ce pur joyau 
de 1 art indien, j'ose dire que ni vous ni moi n'aurions perdu notre joum^e. 

Mars 1914, Foucher. 
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Les etudes et les recherches archeologiques de ces vingt-cinq derniferes 
annees ont mis en lumiere le role et rimportance des Hittites, dont Tempire 
fut un des plus considerables parmi ceux de la haute antiquite. A son apogee, 
vers le xiii® sihcle avant notre ere, le royaume hittite, qui englobait la plus 
grande partie de TAsie Mineure, s'etendait au-dela du Taurus jusqu'a TEu- 
phrate a Test, et jusqu’au lac de Homs au sud ; il fut assez redoutable pour 
tenir en ^hec TEgypte, alors Tempire le plus puissant du monde ancien. Et 
pourtant cet empire des Hittites avait disparu sans presque laisser de traces 
dans la memoire des hommes, puisqu'Herodote, lors de son grand voyage 
en Asie (vers 450 avant J6sus-Christ), n'en recueillit nieme pas le souvenir. 
Le fait est d'autant plus remarquable que dans le progrfes de la civilisation, 
les Hittites ont joue un role capital ; dans les rapports qui furent si frequents 
et de si grande consequence entre TAsie Occidentale et TEurope, les Hittites 
ont ete un veritable trait d'union, et c'est par leur intermediaire, bien autant 
sinon plus que par Lentremise des Pheniciens, que la civilisation occidentale 
a tant re 9 u de TOrient. 

Le terme d’empire hittite est commode, mais ne doit pas faire illusion ; 
il est loin de s'appliquer k un etat aussi defini, aussi homogfene qu'etait Tern** 
pire d'Egypte, par exemple. Bien des pays qui firent partie de Tempire hittite, 
au sud du Taurus notamment, n'etaient pas fonciferement hittites, et en Asie 
Mineure oh se tint le siege le moins inconteste de la puissance hittite, nous 
d^ouvrons un agregat de peupies d'origines diverses et bien differenci^s par 
leur langue ; nous les d^signons cependant du nom general de Hittites ; ce 
que nous connaissons de 1 histoire et de Tethnographie de ces regions rend 
compte de ces particularites. 

On designe sous le nom d'Asianiques les habitants de TAsie Occidentale 
qui paraissent n'avoir appartenu ni au groupe des Semites, ni a cdui des 
Indo-Europeens ; c’est en somme le groupe des autochtones (du moins aussi 
haut qu'on remonte dans le pass6), tandis que le lieu d'origine d^ Indo- 
Europ^ens et des Semites doit dre cherch^ ailleurs. La caract^ristique gdidale 
des Asianiques est, au point de vue somatique, la brachyc^phalie ; au point 
de vue de la langue, unparlerde type dit agglutinant, c'est-k-dire juxtaposant 
a la racine des mots, des prefixes, suffixes, pour exprimer les desinences 
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casueUes. Ce parler se differencie en plusieurs idiomes et se rapproche de 
certaines langues voisines repandues jusqu'au Caucase. 

Or il semble bien que les plus anciens Hittites appartiennent a cette 
couche primitive de population. Ils n'apparaissent nommement dans This- 
toire qu'au xx® siecle avant notre ere, mais pour la periode anterieure, quel- 
ques documents tres anciens permettent de les pressentir. Un pofeme qui 
rapporte les hauls fails du roi Sargon, souverain du pays d*Akkad (rancienne 
Babylonie), vers le xxix® siecle avant notre ere, fait allusion a une colonie 
semitique de meme race que les monarques d' Akkad, sans doute installee au 
nord du Taurus, au pied du mont Argee, a peu pres a Tendroit oil fut la Cesaree 
de Cappadoce (aujourd'hui Kaisariyeh). Cette colonie, d'origine assyrienne, 
etait alors opprimee par ses voisins et une ambassade fut deleguee a Sargon 
pour lui demander assistance, exposant que la colonie s'occupait de commerce, 
qu'elle n' etait pas organisee pour la guerre. Et le poeme, manifestement 
compose a la gloire de Sargon, tout aureole de legende comme notre Charle- 
magne au Moyen-Age, montre le roi assemblant le conseil de ses generaux. 
Aucun ne veut entreprendre cette expedition ; les dangers sont trop grands, 
et puis, alleguent-ils naivement, ils ignorent la route a suivre. Qu'a cela ne 
tienne, retorquent les envoyes des marchands, nous connaissons bien la route 
et nous vous guiderons. Une lacime du texte nous prive de la suite du poeme, 
et quand la tablette est de nouveau lisible, nous voyons le roi du pays oil 
sont installes nos Semites de Cappadoce se gausser de Sargon, au milieu de 
ses courtisans, et le defier, a Fabri de ses montagnes infranchissables. A ce 
moment, coup de theatre : Sargon qu'on croyait loin est signale avec son 
armee ; le roi asianique confesse sa grandeur et s'humilie. Cette epopee, car 
il s'agit bien, dans un tel poeme, d'une veritable epopee anterieure de beau- 
coup aux productions grecques similaires, d^pouillee de sa^part de fiction, 
nous assure de I’existence, des le xxix^ sifecle, d'une colonie semitique en 
plein milieu asianique, c'est-a-dire parmi ces Hittites autochtones que la 
suite des evenements historiques mettra mieux en lumiere. 

Nous avons d ai leurs de precieux temoignages de Tactivite de cette 
societe de marchands de Cappodoce ; une grande quantite de tablettes cunei- 
formes echelonnees sur les derniers sifecles du troisieme millenaire avant notre 
fere nous a conserve les archives des firmes les plus importantes du pays. Ces 
tablettes font, bien entendu, mention du pouvoir local auquel les colons 
etaient soumis ; les noms propres des Semites a qui appartenaient ces docu- 
ments sont des noms semitiques, mais il en est d’autres, asianiques, qui font 
partie de la masse de la pKDpulation dans laquelle ces Semites etaient noy&. 
Ce sont les noms des Hittites possesseurs immemoriaux du sol, que Ton a 
qualifies de Proto-Hittites, pour les distinguer de ceux qui viendront se 
surajouter a ce stock initiaL 

Et les voici qui apparaissent au debut du ii® millenaire avant J4sus-Christ. 
En Mesopotamie, Babylone avait pris rang de capitale, et une dynastic dont 
le monarque le plus connu est Hammourabi y r^gnait avec eclat. Nous appre- 
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nons que, vers 1925, sous le roi Samsou-ditana, qui devait etre le dernier 
de cette dynastie, un raid des Hittites vint saccager Babylone. Les Hittites 
ne sont done plus cette peuplade mediocre d'Anatolie qui souffrait dans son 
sein Tenclave d'une colonie semitique ; celle-ci a ete balayee par I’invasion. 
la Haute-Sjn-ie conquise, et e’est de cette epoque que date Tetablissement 
du pouvoir hittite a Alep : Texpansion hittite se manifeste brusquement, 
pleine d'envergure 

II semble qu'il y eut a cela des causes eloignees. Toute cette periode est 
une epoque de trouble pour le vieux monde. La vague hittite reflue vers la 
Haute-Syrie apres avoir saccage Babylone, mais en Syxie, en Palestine, elle 
gagne du terrain : elle y recrute des contingents nouveaux et cette horde de 
peuples, vers 1800 avant notre ere, envahira le Delta sous le nom de Hyksos 
ou Pasteurs, imposant a TEgypte pour plusieurs siecles la domination etran- 
gere. Pendant ce temps, les montagnards de Test de la Babylonie, les Kassites, 
devalaient du Zagros dans la riche plaine mesopotamienne et ces envahisseurs 
se maintinrent a Babylone presque jusqu'a la fin du second millenaire 1 
Ces mouvements de peuples d'origines si differentes sontdls pure coincidence ; 
n'admettent-ils pas plutot une explication commune ; ce depart des Proto- 
Hittites et des Kassites vers de nouvelles destinees n'est-il pas le resultat 
d'une poussee qu'ils auraient eux-memes subie? Et c"est li que nous pouvons 
faire entrer en scene les Indo-Europeens venus des steppes siberiennes et 
repandus d'une part en direction du sud vers le plateau de Tlran d autre 
part le long de la Mer Noire jusqu’en Thrace, d'oii ils gagnferent 1 Anatolie 
par I'Hellespont, comme devaient le faire les Phryges et les Galates. Sans 
doute il y avait deja eu infiltration d'elements indo-europeens chez les Proto- 
Hittites et chez les Kassites, mais il est waisemblable que e'est a leur arrivee, 
massive, dans les deux cas, qu'est du ce deplacement qui introduisait un 
e ement nouveau parmi les peuples de I’x^sie Occidentale ancienne. Peu a peu, 
le roi d'une tribu hittite dont la capitale fut Hattoushash, le moderne village 
de Boghaz-Keui, situe dans I'interieur de la boucle du fleuve Halys (aujourd’hui 
Kisil'-Irmak), prit la suprematie sur les tribus voisines, et ce roi de Hattoushash, 
devenu Grand Roi, commanda a la Confederation des Hittites, tant pour 
I'Anatolie que pour la Haute-Syrie. Or, le pays de Hattouhash parait juste- 
ment avoir 6te un de ceux de la Confederation qui subirent le plus Temprise 
i ndo-europeenne. 

A partir du milieu du deuxifeme millenaire, epoque a laque'le I'h^gemonie 
est un fait accompli les Hittites s'efforcent de progresser en Syrie ; a Test ils 
se heurtent a un autre royaume asianique, le Mitanni, derriere lequel se 
dressent I'Assyrie et la Babylon e ; au sud, ils reduisent peu a peu a I'etat de 
vassaux les roite'ets de I'arriere-pays de Canaan, nom que portait alo:s la 
S 3 nie-Palestine, et se trouvent face a face avec les Egyptiens. L'Egypte, en 
effet, lorsqu’elle eut chasse les Hyksos en 1580 avant Jfeus-Christ, se lan 9 a 
sur les traces e’es Asiatiques, gagnant au nord et s'ef formant de faire une 
« marches de ce pays de Canaan d'ou etaient venus pour elle la mine et la 
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servitude ; et la lutte entre les deux grandes puissances d'alors nous est rev^l^e 
par la curieuse decouverte des lettres de Tell-el-Amarna. En 1887, on trouva 
au village de Tell-el-Amarna, en Haute-Egypte, qui repond au site de la capi- 
tale de TEgypte sous AmenophisIV (1376-1360), une serie de lettres envoyees 
au pharaon par les princes d'Asie Anterieure, ses allies, et par les gouverneurs 
que le roi d'Egypte avait places dans les villes de Syne pour les maintenir 
dans Tobeissance. 

Ces lettres sont un chef-d'oeuvre de duplicite ; tour a tour chaque gou- 
verneur accuse ses collegues de trahison et proteste de sa loyaute ; mais de 
toutes, un cri de detresse se degage : les Hittites progressent ; tantot par ruse, 
tantot par promesses, tantot par force, ils font tomber une a une en leur pou- 
voir les villes du pharaon ; ce sera bientot fait de la Syrie pour TEgypte si 
I'on n'envoie pas de renforts ! Amenophis l\, trop preocciipe de reforme reli- 
gieuse pour preter Toreille a des plaintes qu'il jugeait sans doute exagerees 
et inspirees par le desir des gouverneurs de se faire valoir, n'accorda point 
le secours demande, et il fallut que ses successeurs reprissent annee par annee 
les campagnes en Syrie pour la reunir de nouveau a TEgypte, Ce fut surtout 
Tceuvre de Seti et de Ramsfes II, qui dirigea une grande expedition centre 
les Hittites vers 1295 avant J.-C. II rencontra Tarmee des confederes 
a Qadesh sur TOronte, a peu de distance de Homs, place forte des Hittites 
dans la Syrie moyenne. Les peripeties de cette bataille sont restees ceRbres 
grS,ce aux recits et aux illustrations qu'en fit graver Ramses II sur les princi- 
paux monuments de son regne. 

Une des recensions des historiographes officiels, ceUe de Pentaour, est 
demeuree fameuse, veritable dithyrambe en I honneur des hauts fails du roi. 
II y est raconte comment Tarmee eg 5 q)tienne ayant ete surprise par les 
Hittites et ayant lache pied, Ramses seul, aide de son lion familier, tint tete 
centre tons en attendant du secours. Les textes egyptiens celebrent comme 
une grande victoire la bataille de Qadesh qui fut en realite indecise, car des 
deux cotes le desir fut manifeste d'en rester la. Un traite en bonne et due 
forme fut ^chang6 entre les deux adversaires ; il atteste que la situation etait 
Vien changee ; le roi des Hittites, qui etait alors Hattousil, y traite d’6gal k 
egal avec le pharaon. Ce trait4 connu par la copie egyptienne, bien avant que 
la copie de la chancellerie hittite fut decouverte, a ete souvent etudi^ ; on y 
remarque des clauses que la diplomatie modeme ne d^vouerait pas : alliance 
defensive et offensive, extradition des transfuges, etc... Ce traite n'est d ail- 
leurs qu'un exemplaire dans la s^rie de documents semblables de cette epoque, 
^hangfe entre les Hittites, le Mitanni et les etats de la Haute-Syrie. Le traite 
de Ramses et de Hattousil est plac^sous'la protection des dieux de TEgypte et 
de ceux des Hittites, ce qui constitue un pantheon respectable. Bien plus, le 
roi des Hittites donna en mariage une de ses filles a « son frfere)) d’Egypte. et 
cette fois la princesse ^trangfere n'entrait plus seulement dans le harem du 
pharaon ; elle devenait vraiement reine et epouse de premier rang. Le roi des 
Hittites tint k conduire lui-meme sa fille k la cour d’Egypte. Les monuments 
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d'lbsamboul repr^sentent le cortfege de ces Strangers ; le roi des Hittites y 
figure, vetu de son costume national : long manteau k larges manches ouvert 
sur une tunique, haut bonnet ovoide, qui devait paraitre si particulier aux 
Egyptiens. Maisles sculpt eurs ^gyptiens, dans leur orgueil national, repr^sen- 
tferent comme un acte de vassalite cette visite qui n*6tait qu'un acte de court oisie. 

Une autre partie de Tactivite politique de cette periode est fournie 
par les relations avec le Mitanni ; etat assez puissant pour avoir control^ 
TAssyrie, il declina vite sous les efforts de son ancien vassal et sous ceux de 
son redoutable voisin de Touest. Tantot la faction 4gyptophile, tantot la 
faction assyriophile detient le pouvoir, et defait les rois a son gre. Tiraille 
entre les Assyriens et les Hittites, ces protecteurs interesses, le Mitanni finit 
par etre integre, partie par T Assyrie, partie par les Hittites, et cette f ois Hittites 
et Assyriens se trouverent en contact. 

Qu'advenait-il alors de la partie ouest de I'Asie Mineure et de la cote sud, 
dont semblent s’etre moins preoccupes les Hittites qui furent des terrien‘> 
invet^res ? Nous ne Tignorons plus depuis peu, et void restitue un nouveau 
chapitre d*histoire et non des moindres. Nous savons par certains traitds 
qu'a cette date (xiv® sifecle environ), le roi des Hittites traitait en ^gaux 
quatre peuples : les Egyptiens, les Babyloniens, les Assyriens et, a Touest, 
les Acheens. Nous acqudons ainsi, pour cette 6poquc, la notion d'un royaume 
acheen dont les limites gendales d'influence etaient, au nord, TEolide avec 
Lesbos ; au sud, la S 3 n:ie, la Pamphilie, la Cilicie. 

Bien plus nous connaissons les noms des dynastes acheens, et, sous le 
vdement des formes nominales hittites, apparaissent des Eteocles, des Atreus 
meme, et combien d'autres qui jusqu'ici semblaient un peu legendaires ! 
Tous ces hdos que les pofetes grecs ont chante s’animent ainsi, cautionnes 
par un peuple d’antiquite encore plus vendable ; c'est dans la chaine des 
temps le maillon retrouve qui etablit la continuite entre cette Asie a qui les 
Grecs devaient tant et la civilisation dont nous nous leclamons. A cet egard. 
les decouvertes de ces dernides annees dans le domaine hittite sont d'im- 
portance capitale, si elles doivent €tre maintenues. 

Gr^ce a elles tout s'dlaire d'une lumiere nouvelle ; nous touchons du 
doigt la puissance de ces Acheens qui ont confisque k leur profit la brillante 
civilisation de TEgee, en attendant que les Doriens les chassent a leur tour, 
et nous comprenons mieux combien les influences qui ont agi sur les Hittites 
sont complexes Us sont vraiment a un carrefour ; en relation avec des peuples 
et des civilisations dissemblables, ils reflderont le caractde de leurs voisins 
en meme temps qu'ils y meleront le leur, et qu'ils transmettront d'un bout a 
Tautre de leur empire ce qu’ils en auront re^u. Un fait cependant semble se 
degager des documents, c*est que, si les Hittites font en general allusion aux 
luttes qu’ils ont soutenues contre leurs voisins du sud et de Test, leurs expedi- 
tions ne sont pas dirigees vers Fouest ; les fondateurs de Tempire indo-euro- 
peens de Hattoushash gardent done plus ou moins le controle de la route par 
laquelle ils sont venus jadis en Asie Mineure, et, dans les peuples qui se sont 
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install^s derri^re eux, ils reconnaissent encore une vague de la grande famille 
a laquelle ils appartiennent eux-memes. Hittites de Boghaz-Keui d'un cot^, 
Mfedes de I'autre, sont les deux mors d'une tenaille dont les branches vont 
au pays d'origine, et qui se referme lentement sur le bloc semitique toujours 
en quete d’ expansion. 

Quoiqu'il en soit, pour toutes ces civilisations brillantes le reveil devait 
etre terrible ; au debut du xii® siecle avant notre ere, une invasion partie du 
continent et des lies, se rue a travers TAnatolie ; Tempire hittite de Boghaz- 
Keui s'ecroule a la suite de celui d'Achaie ; les hordes franchissent le Taurus 
et envahissent la Syrie ; les villes de la cote phenicienne sont detruites, Sidon 
n’est plus qu'un monceau de cendres ; et void de nouveau comme au temps 
des Hyksos les Barbares aux portes de TEgypte. Les envahisseurs affluent 
de tous cotes ; il en vient de Libye par terre, des lies mediterraneennes par 
bateaux. C'est alors que rEgj.q)te se retrouva la grande Egypte d'autrefois 
et que Ramses III repoussa leur coalition (vers 1180), connue sous le nom 
d 'invasion des « Peuples de la Mer 

Tant bien que mal I'Asie Anterieure pansa ses plaies ; les Philistins en 
profit ferent pour s'dablir au sud de Canaan et les Isradites pour fonder un 
empire, rendu possible par la faibiesse et Tepuisement de tous les pouvoirs 
voisins. Les Phrygiens campaient sur les ruines de Tempire hittite d'Anatolie ; 
bravement, les dats de la Haute-Syrie sous la tutelle du roi de Karkemisch 
(aujourd'hui Djdablous, sur TEuphrate, au nord-est d'Alep), reprirent la 
tradition de Boghaz-Keui ; ce nouvel empire hittite, ou il n'entrait plus qu'une 
partie des elements qui composaient Tancien, fit bonne figure devant la puis- 
sance assyrienne ; il finit pas succomber sous les Sargonides (vni®“Vii® sifecle), 
et definitivement sous Nabuchodonosor II (vi^ siecle). 

Cette diversite dans la formation politique de Pempire hittite trouve sa 
r^plique dans celle des elements ethniques qui le composaient et dans leurs 
parlers divers. Au nord du Taurus, des Asianiques mdanges a des Indo- 
Europ4ens, peu de Semites descendants de la colonie de Cappadoce ; au sud 
du Taurus, au contraire, des Asianiques des longtemps semitis^s sous des 
vagues d'Amorrites d’abord, puis plus tard d’Arameens (noms donnes a des 
groupements semitiques), et peu dlndo-Europeens ; au fond, le vrai liant 
entre ces peuples fut la couche asianique qui donna aux Hittites leurs carac- 
tferes somatiques persistants et dont le melange avec les Semites crea des 
types ethniques qui persistent encore aujourd’hui. 

Les textes d^ouverts a Boghaz-Keui par les fouilles allemandes et 
lurques de 1906 refletent cette diversite d'elements. L'un d'eux, des plus 
rurieux, d^crit tme cer^monie qu accompagnent des chants et il nous dit : 
'< ici, le chanteur chante en telle langue », et autant de f ois suit une sentence 
en langage different ; nous retrouvons ainsi des restes de ces idiomes asia- 
niques dont certains s'apparentent naturellement a ceux du Caucase, et parmi 
c^ idiomes le Proto-Hittite, la langue de ceux qui dominerent la colonie 
semitique de Cappadoce, mais aussi la langue indo-europeenne des envahis- 
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seurs d'avant le xxi® sifecle avant notre ^re, la langue du peuple qui a fourni 
Taristocratie dirigeante n&essaire a Tempire naissant. D'ailleurs le scribe 
qui definit les autres idiomes par le nom de leur pays, d^signe celui qui appar- 
tient a Flndo-Europ^en en Tappellant « notre langue ». La main-mise des 
cadres indo-europeens sur la masse asianique est complete, 

II n'est par suite pas ^tonnant que Tart hittite reflete a son tour ces in- 
fluences diverses ; de meme qu'il y eut vraiment deux parties bien distinctes 
de Tempire hittite, celui du nord, celui du sud, il y eut Tart d'en de 9 a et Tart 
d'au-dela du Taurus. Malgre des differences de detail, son unite est poimant 
incontestable; mais c'est la que doit intervenir la notion d'uneorigine commune. 
II ne faut pas perdre de vue que tout Tart de TAsie Occidentale ancienne 
derive de celui de Sumer. Aux Sumeriens, qui appartenaient sans doute au 
grand groupe des Asianiques et habitaient au debut de Thistoire le sud du 
bassin du Tigre et de TEuphrate, revient le merite d'avoir cree la civilisation 
dans ces regions ; malgre la semitisation de toute la Mesopotamie, le develop- 
pement artistique y reste lie a la source qui Ta fournie. II y a une culture 
asianique primitive dans toute I'Asie Anterieure, d'autant mieux acceptee 
que la population asianique s'y trouvait partout repandue. 

Cette culture, sur certains points, montre de grandes affinites avec celle 
du bassin de la mer Egee, et le fait est d'autant moins etonnant que certains 
archeologues croient a Texistence d'une couche primitive d'Asianiques a la 
base de la population de TArchipel. Aussi, malgre les regards que jette le 
monde hittite a la fois sur TOccident par ses frontieres de Touest, et sur 
TAssyro-Babylonie par ses frontieres orientales, nous constaterons une cer- 
taine unite dans ses productions artistiques, a part quelques divergences de 
detail. 

Ces ressemblances, meme, 6taient telles avec Tart d'Assyro-Babylonie, 
qu'au debut des decouvertes, de nombreux archeologues se meprenant sur 
la date exacte des monuments, faisaient de Tart hittite un d^riv^ de celui 
d'Assyrie. Cette theorie est aujourd'hui abandonnee ; sans, peut-etre, adopter 
la theorie inverse, et sans chercher un rapport de filiation entre Tart de ces 
deux provinces, on peut admettre leur ^troite parente, tous deux procedant, 
par un developpement regulier, de cet ancetre commun qui etait Tart de 
Sumer. Toutes les caracteristiques de Tart hittite primitif ; personnages repre- 
sentes volontiers la tete de profil avec un ceil large et de face, le torse a peine 
de trois-quarts, plutot de face, se soudant par une sorte de torsion a un bassin 
et a des jambes vus de profil ; son gout pour la representation des dieux debout 
sur des animaux, pour ne citer que ces particularites, appartiennent a Tart 
assyrien, mais ils se retrouvent dans Tart sumerien primitif, comme tant de 
motifs : Tarbre sacr^ accoste d'animaux ou de genies, le dragon aild, etc., 
qui eurent la faveur des artistes hittites. 

Si Tart de la seconde p^riode de Tempire hittite est plus ^troitement 
influence par son contemporain d'Assyrie, il conserve jusqu'a la fin, malgre 
la stylisation dans laquelle il succombe, une puissance un peu lourde, un 
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peu brutale mdme, heritage du r&disme dont 6taient passionn^ les artistes 
sum^riens. 

Tel est le cas des sculptures qui out 4t6 retrouv^es a Kark4mish et a 
Zendjirli, dans la Haute-Syrie, au nord d'Alep. Le village de Zendjirli, qui 
r^pond a la capitale du petit royaume arameen de Samal (ix® et viii® sifecles 
avant J^sus-Christ), off re un bon exemple de ce qu'est devenu Tart dans un 
milieu influence par les Hittites, mais oil les Semitiques pr4dominaient. 11 
ne peut echapper a la convention, pas plus que Tart assyrien lui-meme ; et, 
si Ton veut bien remarquer qu'en M^sopotamie par exemple, chaque periode 
d'hegemonie sumerienne est une periode de realisme et de libre recherche 
artistique, tandis que chaque periode d'h4gemonie semitique est un effort 
vers le hieratique et le souci de plier Fart a des regies fixes, on comprend mieux 
la part des deux races dans le developpement artistique de TAsie Anterieure ; 
Tune a pour ideal artistique la copie de la nature, le souci de la verite, Tautre 
s'efforce d'imposer a Fart des cadres rigoureux, de le reduire en formules et 
de lui donner pour mission de n*etre plus que decoratif. Tout ceci, nous le 
sentons dans cet art du second Empire hittite, dans ces defiles de gueniers, 
de courtisans et de pretresses, dans ces episodes de la vie des dieux et des 
heros que Fon peut admirer surtout dans les musees de Constantinople et de 
Berlin. Toutes ces scenes sont representes sur des plaques de calcaire ou de 
basalte de mediocre hauteur, disposees en plinthes pour garnir le bas des 
murs des cours ou des salles de reception, Les batiments eux-memes sont 
volontiers precedes d'un perron surmonte d'un peristyle et cet emploi discret 
de la colonne fait transition entre les batiments de la Grece ionienne et de la 
Grece qui en font un si grand usage, et ceux de la Mesopotamie semitique 
qui ne Femploient presque pas. Aux Hittites de Syrie remonte aussi le plan 
d’edifices flanques de toms a leur fronton ; ce type a persiste en Syrie et se 
voit encore a F entree de F enceinte du temple de Balbek. Les Assyriens ne 
dedaignaient pas de copier de tels edifices et nombre de leurs monarques se 
vantent, dans leurs constructions, d' avoir eleve des batiments « dans le style 
des Hittites ». 

Au contraire Fart de la portion nord du royaume hittite. Fart de FAna- 
tolie dont les monuments sont en general plus anciens que ceux de la Haute- 
Syrie (ils r^pondent respectivement a la j)eriode historique de leur hegemonie, 
fin du ii® millenaire en Anatolie, debut du en Haute-Syrie), a mieux echappd 
k la stylisation qui se propageait dans le sud ; son contact avec Fart egeen, 
^pris de realisme comme 1 art de Sumer, mais avec quelque chose d* elegant 
dans les formes que ce dernier n'a jamais connu, le preserve pour ainsi dire ; 
les bas-reliefs de Boghaz-Keui, ceux d'Euyuk, localite peu eloignee de Boghaz- 
Keui, ont une sorte de distinction qui manquera a ceux de la Haute-Syrie ; 
mais ceci n'est qu’une nuance et, d'ensemble. Fart des deux provinces de 
Fempire ne peut fetre dissoci^. Parmi les plus c41febres bas-reliefs de FAnatolie 
sont ceux de lasili-Kaia, sanctuaire en plein air tout proche de Boghaz-KeuI ; 
Us repr^ntent deux processions allant Fune vers Fautre et compos6e6 d'un 
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loi^ d^il6 de guerriers ou de pretres. L'int^ret de la scfene va aux figures 
principales ; d'un c6t4, un personnage barbu vetu d'une courte tuuique, 
coiff6 d'une haute tiare conique, debout sur la nuque de deux pretres qui 
courbent la tete ; de Tautre s'avance une femme long-v6tue, coiffte d’une 
tiare cylindrique, debout sur un fauve, 14opard ou panthfere ; denifere elle 
un personnage de taille moindre, imberbe et dans le costume du personnage 
de gauche, est porte par le meme f41in. Ce bas-relief a ^te diversement inter- 
pret e ; son explication relive de la connaissance de la religion des Hittites. 

Le nombre de textes hittites ayant trait a la religion est deja considerable ; 
la plupart sont des rituds ou des descriptions de cd^monies. Jamais nous 
n’y trouvons un expose d’idees rehgieuses ; mais leur lecture, jointe k I'examen 
des monuments qui ont faits presque tous, coixune tou jours chez les peuples 
tvhs anciens, a une intention religieuse, nous permet de reconstituer ce qu’etait 
la religion des Hittites. Elle rentre dans le groupe des cultes naturistes ou 
animistes ; le Hittite revere les forces dementaires et avant tout les grands 
principes de creation, qui les comprennent toutes par ddinition. 

C’est ainsi qu’a la tete du pantheon se trouve une Grande D^esse de 
fertility, de fd:ondite, que les artistes figurent sous deux aspects. Comme 
deesse de fd:ondite, c’est une femme demi-nue achevant de se devdir, et cet 
aspect est frequent dans la sculpture de la Haute-Syrie et de la r4gion du 
Taurus qui represente aussi le meme principe en deesse de fertility, sous les 
traits d’lme femme vetue d'une longue robe et coiffee d'une tiare cylindrique. 
La deesse de fertilite est plus generalement adoree en Anatolie que celle de 
fecondite ; elle a donne naissance au type de Cybele-Demeter assise dans un 
char traine par des panthferes ou des leopards. Or, c'est justement cette 
Grande D4esse de fertilite que nous repr4sentent les bas-reliefs de lasili-Kaia. 

Le Grand Dieu des elements est associ4 a la Grande D4esse ; il habite les 
sommets, manie la foudre et I'^clair, il commande aux orages, et aussi k la 
pluie qui fertilise le sol. La sculpture le represente sous les traits d'un guerrier 
barbu, vetu d’une courte tunique, brandissant le foudre et la hache ; sa 
coiffure est le plus souvent le casque, son animal attribut le taureau ; mais 
le type admet quelques variantes et c'est lui que nous voyons represent^ a 
lasili-Kaia debout sur la nuque de s^ pretres, s’avan^ant suivi de ses servi- 
teurs au devant de la d4esse accompagn4e elle-m4me de s^ suivantes. Et 
Texphcation devient evidente : nous avons la I'image de la rencontre des deux 
divinit4s, de leur manage mystique. Les rehgions primitives ob4issent plus 
ou moins aux lois de la magie sympathique qui veut qu'on determine la pro- 
duction d’lm acte en le simulant. L'honune, qui voit volontiers les dieux k 
sa ressemblance, s'est imaging que le renouveau du printemps, que la vie des 
etres sont d4termin4s par I’union de divinit4s. Reproduire sur les bas-reUefs 
du sanctuaire les preparatifs de I’union mystique des deux grandes forces de 
reproduction : le dieu-ciel et la deesse-terre, c'est representer I'acte sans 
lequel aucune vie ne peut exister ici-bas, mais c'est aussi le provoquer, en 
assurer I'accomplissement. 
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Reste k expliquer la prince du personnage qui suit la d^esse et qui 
offre k peu de chose prfes les traits du Grand Dieu. C'en est simplement un 
aspect different, et la tWologie de TAsie Ant^rieure, en face de ce type per- 
sistant, faisant double emploi avec le Grand Dieu, a 6t6 amende a en donner 
une explication ; ce sera le fils ou Tamant de la d^esse et m^me les deux k la 
fois. Nous le retrouvons dans Adonis, la personnification de I'esprit de y6g6- 
tation qui r^uscite au printemps pour mourir k I'automne et dont la 14gende 
d' Adonis rend admirablement compte, 

Mais tout ceci n'est point particulier aux Hittites ; leur religion puise 
aux memes sources que leur art et c'est encore en Sumer qu’il faut en chercher 
les origines. La religion sum^rienne fut tout d'abord naturiste et r^vera un 
grand couple divin, cr^ateur par excellence, au-dessus de tons les esprits 
locaux ; esprit de la montagne, g4nie de la for^t, genie de la source, qu’honorent 
le peuple de Sumer comme celui des Hittites et auxquels les deux rendent 
un culte et ^Ifevent des monximents, Quelque alteration qu'ait subie cette reli- 
gion primitive lors de son adoption par les Semites conquerants de la Meso- 
potamie, elle persiste dans toute TAsie Ant^rieure, et ses divinites se laissent 
facilement reconnaitre : Ishtar en M6sopotamie, Ashtart en Phenicie, figuree 
de face, nue, les mains soutenant ses seins; Adad debout sur le taureau ou sur 
des eminences qui simulent les montagnes ; Tammouz devenu Adonis, ou son 
equivalent, que les sculpt eurs repr&entent a peine different du Grand Dieu. 
C'est la foule des genies, esprits de toutes choses, car le peuple eparpille volon- 
tiers ridee du divin, et Timagination primitive les a con 9 US sou vent comme 
des etres fantastiques, mi-hommes, mi-animaux ; nous les retrouvons sur les 
bas-reliefs des palais hittites. 

Pour ceux qui les habitaient, cette imagerie qui ob^issait aux rfegles 
d'une rigoureuse iconographie, 6tait aussi lisible que les portails des cathe- 
drales pour les gens du Moyen-Age ; si la religion offrait une admirable matifere 
k rimagination des artistes, Tart par contre lui pretait son appui en repre- 
sentant la m 5 rthologie et en la rendant plus accessible. Religion et art des 
Hittites s'apparentent plus ou moins a la religion et a Tart contemporains 
des autres territoires de TAsie Anterieure, car tons se reclament de la meme 
civilisation sum^rienne, d6ja trfes ancienne au debut de Thistoire, plus de 
3.000 ans avant notre ere. 
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LE SANCTUAIRE BOUDDHIQUE 
DU LONG-HONG-SSEU A KIA-TING 


La ville prefectorale de Kia-ting occupe un site dont la seduction et la 
grandeur imposent k Tarrivant, malgre toutes les beaut^s qui ont par^ sa route, 
que ce soit la route fluviale gagnant le Sseu-tch’ouan par les gorges grandioses 
du Yang-Tse, ou la longue route terrestre venant de la vallde du Fleuve Jaune 
a travers la chaine des Ts’in-ling. Le Min, un des principaux affluents du 
Yang-Tse, descendant du Nord, recoit a angle vif le torrentiel T’ong-ho, qui 
lui apporte les eaux des neiges tibetaines. Chacune des deux riviferes, lors 
des crues d’ete, est comparable en puissance a un fleuve d’Europe. La ville, 
triangulaire, encastre entre elles ses hautes murailles. Le courant du T’ong-ho, 
butant contre la rive orientale du Min, affouille en plaie vive le grfes rouge 
de la coUine dont le sommet arrondi est vetu d’une ^paisse fourrure de bam- 
bous et d’arbres sacres. En face meme de la pointe, a I’endroit oh la langue 
d’eau couleur de jade du T’ong-ho divise I’eau boueuse du Min en moires 
tourment^es, se d^couvre dans un retrait rectangulaire de la falaise une im- 
mense effigie du Maitre, haute de plus de cent pieds. Selon I’afflux des aumones 
au convent de Pi-yun-sseu qui a charge de son entretien, la coiffure rituelle- 
ment frisee du Bouddha est laqu^e de noir, ses chairs sont 4pil^es de leurs 
saxifrages, ou bien la v^g^tation I’envahit, une toison multicolore couvre 
sa poitrine, et une foret partant de ses genoux crois^s monte les rampes de 
son buste et s’^panouit sur les domes de ses epaules. Cette parure naturelle 
lui sied, car les altemances de zele humain et d’ardeur v^g^tale n’ont laiss^ 
de I’ceuvre statuaire qu’une 4bauche ne gardant plus de majesty que celle 
de la taille, rehauss^ par la splendeur du site. 

C’est pendant la p^ode K’ai-jruan de la dynastie des T’ang (713-743) 
que fut taillde I’image colossale de Mi-l6 (Maitreya). 

Kia-ting, d6jA grande ville aux premiers sifecles de notre fere, avait re^u 
deja, au moins dfes la dynastie des Leang, la predication bouddhique, et Ton a 
retrouvfe un peu en aval, prfes de I’admirable statue de Bodhisattva du 
Ma-wang tong, une inscription portant le nom dynastique des Pei-Tcheou 
(vi« sifecle). Mais c’est avec la prospferite et I’ardente activitfe de la Chine sous 
les empereurs T’ang que les convents couvrirent les coUines et que les tailleurs 
multipliferent dans le grfes tendre les effigies religieuses. 
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En amont du confluent, la falaise de Pi-yun-sseu s'ecarte de la berge, 
laissant place a une banquette au niveau des plus hautes crues, large de quel- 
ques centaines de metres, couverte de riziferes ou plantee de muriers. A un 
mille de la pointe de Kia-ting, on distingue, sur une assise de roche plate, 
Tembase d'une tour de briques ruinee : c'est le vestige du Yu-houang leou, 
la Tour de TEmpereur de Jade (c'est-a-dire du maitre du Ciel), qui faisait 
partie sous les T'ang du convent du Long-hong-sseu. Celui-ci, moins cel^bre 
et prospere que celui de Pi-yun-sseu, conserve encore sa congregation, abritee 
dans les annexes d'un temple moderne, et, ce qui nous retient davantage, 
un ensemble de sculptures bouddhiques peu nombreuses, mais de bonne 
execution et moins mutil^es que de coutume. 

Elies occupent le bas de la falaise que Tinfiltration des eaux de pluie 
a entaille au-dessous, menagant d'eboulement toute la surface ornee. II semble 
d'ailleurs qu’il y ait eu un affaissement important au cours des travaux, car 
on distingue au milieu du sanctuaire (1) la partie inferieure d'une statue 
d'une trentaine de pieds, representant un guerrier gardien, du style du debut 
des T'ang, qui devait occuper le bord gauche d’une grande scene a cinq 
personnages. II est done probable que la falaise avait ete taiUee en un pre- 
mier etat a la meme epoque que celle de Pi-yun-sseu, c*est-a-dire au debut du 
vine siecle et qu'apres un eboulement, le travail a ete repris, au ix® siecle 
peut-etre, car sur un des rares epigraphesque j'aie pu trouver entre les statues, 
se lisait la date de la deuxieme annee K’ien-ning (895). Le style des statues, 
par comparaison avec d'autres sanctuaires et notamment celui de Ya-Tcheou 
(2), dans la meme region, permet de considerer comme tr^s vraisemblable 
a la seconde moitie du ix® siecle de la plupart Pattribution des sculptures 
qui vont etre decrites. 

La figure 2 montre une niche rectangulaire, comme le sont toujours celles 
de cette epoque (tandis qu'avant les T’ang, les niches etaient ogivales ou 
a double inflexion), avec les cinq personnages rituels : au centre, un Bouddha 
(Maitreya) assis sur un trone dont le dossier s'epanouit en une aureole etoilee ; 
de part et d^autre, deux moines debout, la tete rasee, drapes dans de lourdes 
robes ; en abord, deux Bodhisattva, assis comme le Maitre, mais adosses a 
la double aureole flammee, les pieds sur des lotus, ont les vetements ornes 
d’echarpes, les hautes tiares ouvrees qui sont la parure habituelle de ces nobles 
de haute caste. Celui de gauche est presque detruit ; a cote de celui de droit e, 
dans le retrait de la niche, se voit un personnage, beaucoup plus petit, debout 
la tete inclinee, dont le costume parait etre celui d’un Bodhisattva. 

Le groupe d un Bodhisattva et d'un guerrier (pi. XIII, 3) (le guerrier syme- 
trique de gauche a disparu) parait un peu anterieur au precedent. Le guerrier, 
de forte carrure sous sa cuirasse de rhinoceros sanglee, s'apparente par son 
masque grimagant et la musculature crispee de son bras au type du Yaksa 


(1) A gauche de la figure 1, pi. XII. 

(Z) Cf. Mission g. de voisins-segalen-larugue, lie vol. de planches. 
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dont on sait la fortune dans la sculpture japonaise et dont on trouve des 
exemples nombreux dans la statuaire bouddhique de Tlnde (^ole de Mathuri). 
Le Bodhisattva, assis a Torientale sur un socle carre, est intact et tient de la 
main droite appuyee a son genou un vase d'ob sort un lotus dont la main 
gauche soutient la tige, tandis que les fleurs vont s'^panouir sur Tepaule. 

L'arbre aux sept Bouddhas, motif qui, avec leparadis d'Amit^bha, semble 
Tun des plus goutes des imagiers du Sseu-tch'ouan sous les T'ang, est figure 
plusieurs fois au Long-hong-sseu. DansTexemplairereproduit (pi. XIII, 4) il est 
accost^ de deux Bodhisattva, Kouan-yin et Ksitigharba, ce dernier en cos- 
tume de bhiksu, tenant le ** joyau qui comble les desirs 

Les sept Bouddhas sont assis a Torientale sur des fleurs de lotus portees 
par les trois tiges d*un meme plant. Deux feuilles mi-roulees, tres ornementales, 
accompagnent a leur naissance les deux tiges laterales, Bien qu'il n'y ait au- 
cun doute sur le sens du motif symbolique, qui figure les six Bouddhas du 
temps passe et ^kya-muni, et qu'il est tres naturel de trouver fr^quemment 
figure au Sseu-tch'ouan oil le culte du Bouddha futur, Maitreya, etait trfes 
repandu ^sous les T'ang, il n'est pas sans interet de noter que le modele 
iconographique dont proc^de ce motif est la representation du grand 
miracle de Sravasti, tel que le donne une stfele de B^narfes du Musee 
de Calcutta. 

Un autre motif caracteristique de Ticonographie bouddhique des T*ang, 
dans sa variate regionale qui Tapproche du Tibet, est la « Kouan-yin aux 
nuUe bras ». Les deux exemplaires du Long-hong-sseu (pL XIV) sont dans 
un etat de conservation remarquable. Avalokitesvara est figure en grandeur 
humaine, assis k I'occidentale, les pieds nus poses sur les fleurs de lotus. La 
paire inf^rieure des mains, appuyee aux genoux, laisse pendre la roue a gauche 
et le chapelet 4 droite (fig. 6). Une seconde paire de bras, dessinant le giron, 
joint ses mains, la paume tournee vers le haut. Une troisi^me paire de mains 
est jointe contre la poitrine, dans Tattitude de la priere. Les autres bras sortent 
en eventail de Tepaule dont ils soulfevent la draperie et s’epanouissent en 
aureole port ant des attributs : disque du soleil et de la lune, hache et masse 
d'arme, arc, hallebarde, statuette du Bouddha, bouclier, reliquaire, tour, 
epi, sonnette, encensoir, etc. 

Avec la Kouan-yin de la pi. XV (fig. 7) nous retrouvons un art moins pitto- 
resque, plus soucieux de Thumain que du magique. Haute de deux metres, 
largement enlevee dans le gres facile au ciseau, la deesse est debout, la tete 
un pen pench^e, le corps legerement hanche, le bras droit allonge, sur lequel 
a glisse une echarpe, tenant probablement le vase a eau qui indique la voca- 
tion religieuse et qui est, au Sseu-tch'ouan, Tattribut habituel de Kouan 
yin. L'avant-bras droit s'appuie aux formes pleines du ventre, qui fait une 
saillie de chair onctueuse entre la ceinture large nouant la jupe et la ceinture 
Stroke qui retient la chemise de soie legate. 

Nous nous arreterons enfin (pi. XV, 8) devant une petite statue de dieu 
gardien, sculptee a L extr^mite gauche de la falaise.C'est une pure figure chinoise 
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portant runiforme militaire des T'ang, corselet de cuir sangl^ d'une courroie, 
cmssard de mailles attache par un baudrier boucl^ d'un masque de bronze 
sous lequel pend un poignard. La main droite etait fermee sur un attribut qui 
a disparu, mais que Ton devine avoir ete la longue rapifere du Viii® sifecle. 
La coiffure est la toque carree de ceremonie. Deux croissants forment aureole 
au-dessus des epaules, tandis qu'une longue echarpe ondoyante fait retomber 
ses pans de part et d'autre du corps. Un groupe de gnomes soutient les pieds 
du guerrier qu'encadrent des soldats muscles a figures grima9antes. 

Plus encore que par Texcellente execution du costume et des ornements, 
cette statue vaut par la face aux traits reguliers, a la bouche delicate, au nez 
incise, par Texpression de recueillement et de concentration qui s'harmonise 
et s'oppose a la fois a la rigide carrure du corps. Dans Facte de veneration 
religieuse, la figure garde toute sa hautaine virilite guerriere. 

Apres son immense periple asiatique, Fart gandhareen, s'en venant 
buter coiitre le massif tibetain qui seul Fempeche d'achever le tour qui le 
ramenerait a son lieu d'origine, a presque epuise sa force d'inspiration. Les 
oeuvres qui nous seduisent encore ne lui doivent plus qu'une indication de 
sujet et une nuance de sentiment. La statue de Kouan-yin doit plus au pinceau 
des grands maitres des Tsin qu'a Finfluence lointaine des sculpteurs grecs. 
Comme le Bodhisattva Avalokitesvara, le genie Vajrapani en venant s'in- 
corporer au gres du Sseu-tch’ouan, s’est profondement enchinoise, c"est- 
a-dire humanise. II est devenu un serviteur imperial, plein de loyaute dynas- 
tique, un compagnon de ce preux roi que fut T'ang T'ai-tsong, contempo- 
rain de nos chevaliers legendaires. 

Jean Lartigue. 


\.\B ' ' 
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A PROPOS D’UN ARTICLE RECENT 
SUR LA PEINTURE TIBETAINE 


Dans un article public r^cemment (Kokka, juin 1927, 439), le professeur 

Seichi Taki etudie deux peintures tibetaines appartenant Tune k la collection 
Stein (provenance Touen-houang, circa x® siWe), I’autre 4ia collection Kozlov 
(provenance Kara-Khoto). 

La peinture Stein retiendra seule notre attention C’est de I’avis de M. Taki, 
un mavdala (sic) d’Avalokitesvara, «la divinity centrale porte deux fleurs, a la 
partie superieure se trouvent trois Bouddhas ; k la partie inferieiure un 6tre 
humain, tenant une bannifere, est place sur le pont d’un bateau en forme de 
maison; des animaux sont ^galement represent^s ; tigre, 416phant, etc., ainsi 
que des personnages ». Ce sont l^i les seuls details d’ordre iconographique 
qui aient retenu I’attention de M. Taki. La reproduction du document 
original figurant dans le pdriodique japonais nous permet heureusement de 
reconnaitre une peinture public, dfes 1915, par M. R. Petrucci (1). 

« Le mavdala, remarque M. Petrucci, est consacr^ k Avalokitesvara ou 
plutot a cette forme du Bodhisattva de mis&icorde k laquelle on a donn4 le 
nom de Padmapanii). M. Petrucci reconnalt en outre d’autres representations 
d'Avalokitesvara dans les petits personnages qui encadrent a droite et A gauche 
le personnage central. Dans les intervalles sont repr^sent^ les miracles de 
Kouan-yin suivant le Saddharmapuiidarika-satra (2). Nous remarquons 
en effet (pi. XVI, fig. 1, au milieu, k droite), lliomme prfeipit^ dans une 
« fosse de feu », assailli par « ime pluie epaisse, au milieu de nuages sillonn^ 
par les eclairs et par la foudre », entourd « de b^es fdroces et d’animaux 
sauvages arm^ de defenses (dl^phant) [bas, & droite], et d'on^es aigus 
(tigre) [bas, k gauche], entour^ de reptiles, {H-&:ipit4 du haul du Mont Meru 
[au milieu, k gauchej. 

En constatant que la peinture 4tait consacr^ a la representation 
des miracles d’Avalokitesvara, M. Petrucci n’avait cependant pas observe 


(1) R, PsTRUCx:!. Peintmes bouddhiques de Touen^ho%ULng, Annales du Aiusde Guimei, 
BihHotMqiu de viUgarisationt t. XLI, p. 137 sqq. 

(2) Cette description se retronve, un pen plus d^tailUe. dans Sbrindxa : R. Pxtbucci and 
Laurence BnnroN, Essays on the Buddhist paintings from ike cave of the Thousand Buddhas. 
Tun~huang, Appendix £, p. 1421. 
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qu'elle nous montre une forme particulifere du Bodhisattva de la Mis6ricorde. 
II s'agit, en effet, de TAvalokitesvara qui libfere des huit grands perils. 

La figure centrale est incontestablement un Avalokitesvara, trfes voisin 
de type et d'attitude de TAvalokitesvara du Musee des Beaux-Arts de Boston, 
que M. A. K. Coomaraswamy tient pour une oeuvre d'^poque pala ou 
sena (xii® sifecle) (1) et du Khasarpana Avalokitesvara de Vikrampur, Dacca, 
public par M. Benoytosh Bhattacaryya (2). Les huit Avalokitesvara, disposes 
par files de quatre a droite et a gauche de Tiraage principale, preservent des 
« huit perils qui peuvent menacer les fid^es de la part des demons, de Teau, 
du feu, des elephants, des tigres, des serpents, des brigands et de la police » (3). 
Ce meme Avalokitesvara est deja represente a Ajanta (Grotte XVII), mais 
sans que figurent en regard des huit perils disposes verticalement, les Emana- 
tions correspondantes (4). 

Tara assume parfois le meme role qu’Avalokitesvara liberateur, c'est la 
Mahattari-Tara dite Aryasta-Mahabhaya (5) que Ton pourrait assez facilement 
confondre, n'etait sa couleur verte, avec Avalokitesvara. 

Une peinture tibEtaine, relativement moderne (fin xviii® siEcle) de la 
collection J. Bacot (MusEe Guimet) nous montre (pL XVI, fig. 2) un 
Avalokitesvara blanc a quatre bras, entourE de huit Tara vertes, accueillant le 
fidEle poursuivi par TElephant (1), le serpent (2), menace des chatnes de la 
prison (3), persEcutE par le demon (4), fuyant Tinondation (5), les brigands (6), 
le feu (7) et enfin poursuivi par un hon furieux (8). Amitabha trone a la 
partie superieure de la peinture, ime Tara blanche a la partie infErieure, Le 
document tibEtain modeme schEmatise a TexcEs les scEnes qui, dans la 
peinture Stein, sont traitEes avec infiniment de souplesse et un sens trEs avisE 
du pittoresque. II n*en faut pas moins constater, ces rEserves fcdtes, que les 
traditions de I’iconographie bouddhique de ITnde se sont maintenues avec 
une remarquable fixitE dans Timagerie lamaique. 

J. Hackin. 


(1) A. K. Coomaraswamv. Catalogue of the Indian CoUection in the Museum of Fine Ariss 
Boston, pi. XXXVI. ' 

Bhattacharyya, The Indian Buddhist Iconography mainly based on the 
Sadhanamala and other cognate Tdntric texts of Rituals, Oxford, 1924, pi. XXI. 

(3) A. Foucher. Etude sur Viconographie bouddhique de VInde II p 63-64 n® 1 

(4) J. Burgess, Buddhist Cave Temples, pi. XXIII, 3. > » . 

L. ^ Waddbix, Note on some Ajanta paintings, Indian Antiquary, 1893 p 9-10 

(5) A. Foucher, I. B. T., II, p. 63-64, n® 1. * f • 
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L’EXTREME orient 
AU MUSEE DU LOUVRE 

QUELQUES RECENTES ACQUISITIONS 


Avant de parler des derniers enrichissements de notre section d'Extrtoie- 
Orient, rappelons en quelques mots Thistoire de ses collections. Celles-ci sont 
de date recente. II n'y avait au Louvre, avant 1893, que de bien mMiocres 
repr&entants de Tart de la Chine et du Japon : quelques assiettes de porcelaine 
et quelques armes etaient egar4es parmi les vaisseaux du Mus^e de la Marine, 
tandis qu'en une autre partie du b&.timent 6tait perdue la petite collection 
de laques japonais, qui avait appartenu a Marie- Antoinette. En 1892, une 
premifere acquisition a Ueu, sur le d^sir qu'en a exprim6 un amateur passionn^ 
de Tart japonais, M. Clemenceau, qui fait ainsi entrer au Mus6e une statue, en 
bois sculpts et peint, d'assez basse 4poque, figurant un bonze accroupi. Cette 
sculpture peut se voir dans Tune de nos vitrines. L'ann^e suivante, quelques 
amateurs, parmi lesquels M. Koechlin, se groupent pour offrir un certain nombre 
d'objets japonais, tandis que M. Grandidier fait don de sa magnifique collec- 
tion de porcelaines. La section d’ Extreme-Orient est dhs lors constituee, et 
rattach^ au d4partement des objets d'art. M. Migeon se charge de lui donner 
tout son d^veloppement, et, au cours des trente ann^es qu’il reste en fonction, 
il parvient k Taccroitre k tel point que le nombre des pifeces qu'elle contient 
passe de 289 a plus de 2.500, sans compter les porcelaines de Grandidier. 
L'impulsion donn^e ne s'est pas ralentie. Des acquisitions augmentent et 
renouvellent sans cesse nos collections. Mais le recrutement en est bien diffe- 
rent. — Au cours des deux demiferes ann^es le Japon ne s'est accru que d'une 
petite boite de laque de Tdpoque des Hoja (1215-1332), l^gu^e par M, Mutiaux, 
alors qu'au contraire achats, donations ou legsont transform^ lessalleschinoises. 

Parmi les accroissements les plus remarquables de Tann^e 1926, rappe- 
lons : une statue en grhs, donnfe par M. David WeiU. Cette sculpture, arrach^e 
a Tun des temples rupestres de Yun-kang, date de la fin du v® si^le avant 
j._C. — Ajoutons k ce chef-d'oeuvre de la statuaire chinoise un objet 
d'une s^vfere beaut4 donne par M. Mutiaux : un couteau rituel dont la lame 
en jade est seriit dans une poign^ de bronze. La stylisation de son d^or 
le jdace vers la fin de T^poque Tch^ou. 


VI 
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De I’ann^e 1927, et de celle qui est en cours, nous retenons conune les 
plus significatives les quelques pi^es suivantes : un brlile-parfums en bronze 
de l'4poque des Han, que M. Marquet de Vassdot a ^udi6 dans le num^ro du 
ler f^vrier 1927 de la revue Beaux-Arts. C’est un groupe repr^sentant une 
chimfere i I’aspect Monin, que chevauche un personnage dont la tfite suppOTte 
le briile-parfums. L’inMrM qui s’attache .i cet objet tient a son style hybride : 
tandis que le brule-parfums, dteor6 d'enroulements, ob sont pris divers ani- 
maux, a le type habituel aux objets similaires chinois de m€me dpoque, les 
figurines du pMdestal en diff^ent singuli^ement. La tete, le buste et les bras 
allonge du cavalier contrastent avec ses jambes comles. Sa silhouette ner- 
veuse et ses traits rudes disent une influence ^trangfere, celle, sans doute, de 
cet art barbare qui, venu du Turkestan ou de Mongolie, a eu avec I’art chi- 
nois des rapports encore mal connus, et que, dans Tignorance oh nous sommes 
de sa v^table origine, nous nommons tantdt sc3dhe et tantot sannate. 

De cet objet a et^ rapprochd un bronze, qui, depuis vingt-cinq ans au 
Louvre, n’y avait pas encore trouv4 sa vraie place. C’est un groupe semblable 
au pr^^ent ; il est compost d'un personnage rnont^ sur un quadruple, et 
servait sans doute aussi de support a un brule-parfums. Le t 3 q)e, la pose et 
le geste de Thomme sont les memes ; mais le travail en est plus rude. Quant a 
Tanimal, il ressemble ici davantage b tm dragon qu’k une chimbre.j 

De r^poque Han date une bouteroUe de bronze incrustd d’or et d'argent 
qu’a offerte M. Jean Sauphar. Le style en est essentiellement chinois. Des 
motifs enchevetr^s en recouvrent toute la surface ; les uns sont en leger relief, 
les autres en incrustation. Ce sont des morceaux d^tach^ ; griffes, failles, 
queues de poissons, bees d’oiseaux, dont I'agencement constitue une sorte de 
face monstrueuse au mufle retrouss^ et aux yeux arrondis, M. Rostovtseff 
a reproduit, dans son livre sur les bronzes incrust^ de la d3mastie Han, des 
objets dont Tomementation est semblable b celle-ci. 

Une belle applique en bronze de I’epoque Han, donn^ par M. Vignier, 
represente un reptile a tete de dragon. 

Une autre applique, ^alement de I’^poque Han, dont le d^oupage 
geometrique figure deux oiseaux affrontes, a 4t^ Mguee par M. Cosson. 

Tandis que nous pourrions encore signaler quelques bronzes de moindre 
importance, ainsi que des jades archaiques que M. Paul Pelliot a d^crits dans 
un travail r^ent, nous n’avons qu’une seule ceramique a presenter parmi les 
derniers enrichissements de nos collections. EUe ouvre, il est vrai, au Louvre, 
ime serie nouvelle. C’est un vase, del’^poque oen^olithique, trouv^ dans le 
Kansu. Il est d’une terre grise, rougie par la cuisson, et de la m^e tonality 
i I’int&ieur qu’b I’exMrieur. La base est aplatie, le corps lenticulaire, le col 
court et largement ouvert. Deux anses en forme d’anneaux gamissent les 


(1) M. Rostovtseff. Inlaid Bronxes of the Han Dynasty in the Collection of C. T. Loo — 
1926* Van Oest. 

(2) Paul Pelliot. Jtules de Chime appmrt^maimi h C, T. Loo, 199^, Van Oest, 
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extrdmit4s de la panse. Un d4cor couvre la partie sup^rieure du vase, et 
gamit mSme rint^rieur du goulot. II se d^tache en noir et rouge sur la terre 
rose. Quatre volutes, li^es Tune a Tautre, en forme d'S couch^, composent 
une frise fortement rythm^e. II faut y noter un detail de d&:oration frequent 
sur les poteries trouvees en Chine, mais qui ne se rencontre pas sur les c4ra- 
miques pr6historiques d^terr^es ailleurs, a Suoe ou k Anau par exemple : les 
larges traits noirs du d^cor ont les bords dentel^s. Le mus^e Cemuschi et la 
collection Sauphar possfedent plusieurs specimens de cette poterie, dont un 
grand nombre de pifeces sont, depuis Tan pass^, arriv4essur lemarch^ euro- 
p^en. Certaines pr^ntent un d^or k stylisation animale ou humaine, comme 
en a trouv6 Anderson dans les fouilles qu'il a faites au Kansu, et comme on 
en peut voir des applications diverses sur les nombreuses pifeces qu'il a en- 
voyfes au Mus4e de Stockholm. 

Ces qudques exemples montrent que le gout de Tarchaique est aujourd'hui 
de mode dans le choix des objets. II pourrait difficilement s'affirmer davantage 
que dans ce dernier cas. 


Georges Salles. 



QUELQUES POESIES D’AMOUR 
EXTRAITES DU KOKINSHU 




Les quelques poesies que nous offrons au lecteur n’ont jamais ete tra- 
duites en langue emopeenne. Elies se trouvent dans la grande anthologie 
japonaise Kokinshu, la premiere anthologie officielle. R^dig^e sur Tordre de 
Tempereur Daigo (897-929) par quatre pofetes ^minents, Ki no Tsurayuki, 
Oshik3chi no Mitsune, Ki no Tomonori et Mibu no Tadamine, elle reQut le 
titre de KokinwakashUy « RecueU de poesies japonaises anciennes et mo- 
dernes », le 18® jour de la troisi^me lune de la 5® ann^e d'Engi (905 aprfes 
J.-C.). Elle fut toujours consideree par les pofetes japonais comme des plus 
importantes et a servi de module aux nombreuses anthologies composees 
aux epoques post^rieures. 

Le Kokinsh'A contient 1111 poesies (1). A ^exception de cinq d'entre 
elles, toutes sont des tanka, c'est-a-dire des poesies de trente et une syllabes. 
L'ouvrage est divise en 20 livres a Timitation de Tancienne anthologie Man- 
yo-shu, Les poesies sont groupees par matiere, certains groupes comprenant 
plusieurs livres. Ainsi la partie la plus vaste et^ au dire de certains commen- 
tateurs et critiques japonais, la meilleure du recueil, reunit, sous le titre 
Koika (chansons d' amour), 360 poesies en cinq livres allant du XI® au XV® 
volume. Elies traduisent des sentiments divers, mais sont toutes li^es au 
thfeme de Tamour. Leurs sujets sont la m^lancolie de la solitude, la joie des 
rencontres, la jalousie, Tattente, Teffort de cacher ses sentiments, la crainte 
du qu'en dira-t-on, les reves, les reproches, la separation, les nouvelles ren- 
contres, etc... Ces sujets sont souvent interprets et rendus au moyen de 
metaphores et d'allusions, frequemment enrichies de jeux de mots et autres 
figures poetiques particulieres aux pofetes japonais. 

Afin d*eviter les longs commentaires, nous avons choisi dans le groupe 
des « poesies d'amour » celles qui pouvaient etre comprises sans explications 
speciales. Leurs auteurs sont les quatre compilateurs du recueil, et cinq 


(1) Cf. Kokka Taihan, 
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autres pontes qui ne sont pas moins c41^bres. Nous donnons 6galement six 
poesies anonymes, maintenant ainsi la proportion Stabile dans ce groupe 
entre les poesies dont nous connaissons les auteurs et celles qui ne sont pas 
sign^es. Celles-ci, par leur beauts, ne le cMent en rien aux pr^niferes. 

Les auteurs de ces poesies, qu'ils soient des religieux comme Sosei Hoshi, 
ou des femmes comme Ono no Komachi, appartiennent tous k la noblesse 
de la cour imp^riale de Kyoto et, dans leurs ceuvres, se reflate T^e japonaise 
de r^poque Heian (794-1186) avec toute sa beauts, sa finesse et son sentiment 
poetique. 


Ki NO Tsurayuki 
No 599 (1) 

Shiratama to Les larmes elles-m^mes qui paraissaient 

Mieshi namida mo des perles candides 

Toshifureba avec les ann^es 

Karakurenai ni preiment la teinte 

Utsuroi ni keri de la pourpre de Chine 

(La douleur de Tamour va en croissant et les larmes deviennent san- 
glantes.) 


bsHIKdCHI NO MiTSUNE 
NO 600 

Natsufnushi wo 
Nani ka iikemu 
Kokoro kata 
Ware mo omoi ni 
Moenuheranari 


Ki NO Tomonori 
NO 684 

Harukasumi 
Tanahiku yama no 
Sakurabana 
Miredomo akanu 
Kimi ni mo aru kana 


(l) Ce num^ro d'ordre est celui que portent ces ponies dans le grand recueil.des anthologies 
japonaises officieUcs. le Kokha-UUken, le grand aper^u de la po^ nationaie •. par Watanahe 
et M*t*^shha {Ttky^, ISOS). 


Les fleurs des cerisiers de la 
montagne oil s'^tend 
la brume printanifere, 
de les voir on ne peut se lasser. 
HSas ! il en est ainsi de toi. 


Du papillon (de nuit) 
pourquoi me suis-je raill4 ? 
Au feu de Tamour 
qui couve dans mon coeur 
ne serai-je pas bnile ? 
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Mibu no Tadamine 
No 586 

Akikaze ni 
Kakinasu koto no 
Koe ni sae 
Hakanaku hito no 
Koishikarutamu 


Ono no Komachi (po^tesse) 
No 797 

Iro miede 
Utsurou mono wa 
Yo no naka no 
Hito no kokoro no 
Hana ni zo arikeru 


Serai-je ainsi amoureux 
d'une femme inconstante 
comme le son meme 
du koto vibrant 
sous le vent d'automne ? 


Ce qui se fane 
sans le manifester, 
c'est la fleur 

[cach^e] au coeur des hommes 
de ce monde. 


Kiyowara no Fukayabu 
No 685 

Kokoro wo zo Mon coeur 

Warinaku mono to me pandt 

Omoinuru illogique. . . 

Miru mono kata ya Quoi, k chaque rencontre 

Koishikarubekt, devenir plus amoureux ? 


Fujiwara no Okikaze 
No 814 

Uramitemo 
Nakitemo iwamu 
Kata zo naki 
Kagami ni miyuru 
Kage narazu shite. 


SosEi HdSHi 
No 714 

Akikaze ni 

Yama no ko no ha wa 
Utsuroeba 
Hito no kokoro mo 
Ikaga to zo omou 


Par le vent d’automne 

les feuilles des arbres de la montagnc 

sont fan^es. 

Et je pense : « Et sou coeur, 
qu’en advicndra-t-il > » 


Bien que je souffre, 
bien que je pleure, 
k qui le dire, 
sinon a mon image 
refl^t^ dans le miroir ? 
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QUELQVES POESIES D'AMOUR EXTRAITES DU KOKINSHU 


Ariwara no Motokata 
No 751 

Hisakata no 
Ama isu sora ni mo 
Sumanaku ni 
Hito wa yoso ni zo 
Omouberanaru, 

Auteur inconnu 
No 573 

Yo no tomo ni 
Nagarete zo yuku 
Namidagawa 
Fuyu mo karanu 
Minawa narikeri. 


Je n'habite pas 
les espaces du ciel 
^ternd ! 

Et die semble me rejeter 
hors du monde 1 


Avec la vie 
s'd:oule et avance 
la rivide « des larmes ». 
L’hiver ne saurait la geler, 
et rdume [amfere] se forme. 


Auteur inconnu 
No 645 

Kimi ya koshi 
Ware ya yukikemu 
Omoezu 

Yunte ka utsutsu ka 
Nete ka samete ka 


Es-tu venu, toi ? 

Y suis-je all^e, moi ? 

Je rignore, 

Est-ce un reve ou la r^alit^ ? 

Est-ce que je dors, ou suis-je ^veilld ? 


(Le code mondain de T^poque Heian prescrivait rdhange de podies 
aprd une rencontre nocturne. Cette po&ie est anonyme, mais la tradition nous 
apprend qu'elle fut adress^ par une jeune pretresse du temple d'Ise au 
chevalier Ariwara no Narihira, lors de son s^jour k Ise.) 


Auteur inconnu 
NO 739 

Mate to iwaba 
Nete mo yukanau 
Shiite yuku 
Koma no ashi ore 
Mae no tanabashi 


Je vous ai dit : « Attendez ! 

Oh, je voudrais que vous couchiez [ici]! 
Petit pont devant [ma porte] 
brise les jarrets du cheval 
s'il part quand m^me ! 


Auteur inconnu 
NO 741 

Katami koso 
Ima wa ata note 
Kore naku ni 
Wasururu toki mo 
Aramashi mono wo 


Le souvenir mdme 

est maintenant mon ennemi. 

Sans lui 

peut-dre aurais-je eu 
des moments d’oubli ? 
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QUELQUES POESIES IT AMOVE EXTRAITES DU KOKINSHO 


Auteur inconnu 
NO 812 

Au koto no 
Mohara taenuru 
Toki ni koso 
Hito no koishiki 
Koto mo shirikere. 


A r^poque mSine 
oil les rencontres 
cessment d^finitivement, 
[alors] j'ai compris 
que je I’aimais vraiment. 


Auteur inconnu 
No 819 

Ashibe yori 
Kumoi wo sashite 
Yuku kari no 
lya tozakaru 
Waga mi kanashi mo. 


Comme les oies sauvages qui s'envolent 
de la plaine de roseaux 
par « le puits des nuages » 
et s’^loignent de plus en plus, 
ah ! je suis plein de tristesse ! 


(Dans cette po4sie, I’auteur, abandonn^ par sa maitresse, s 3 unbolise, au 
moyen de I’image des oies qui s’envolent, la separation. L’expression « le 
puits des nuages » evoque I’idee de I’infini du ciel.) 


D. Fedtchenko. 
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LES PEINTRES JAPONAIS 
AUX INDEPENDANTS 


Si nous essayons de mettre un peu d’ordre dans le desordre du diction- 
naire encombre des Independants, en reunissant quelques envois de peintres 
orientaux, nous constaterons que les Hindous, les Chinois et les Japonais 
surtout, viennent ici, de plus en plus nombreux, esperant peut-etre prendre 
a distance medleure conscience de leur genie national et de leur caractere 
individuel. 

Alors que la Society comptait un seul Japonais en 1920, trente-huit 
sont inscrits sur le bulletin de 1927 ; mais la liste du catalogue n’est pas aussi 
longue, et dans cet article, le nombre des exposants se trouve encore reduit 
par la difficulte des recherches a travers les saUes. Difficulte d’autant plus 
grande, que beaucoup d’artistes asiatiques ne se differencient pas sensible- 
ment de leiurs confreres d’Europe. On pent les diviser en trois categories. 

Certains, comme Toda, apportent seulement le reflet de leur ecole, 
dont Kino’Outi se degage, en groupant et interpretant ses deux chats de 
fa^on plus personnelle. 

D’autres sont si completement attires par notre enseignement des beaux- 
arts qu’ils risquent de s’y confondre. Rien, dans les toiles de Aoyama, Okada, 
Matsumoto, Mitchikawa, ne revele un caractere bien oriental, ni bien indi- 
viduel. 

Tres europeanise aussi, Tanaka peint melancoliquement un paysage 
triste, et modye minutieusement I’academie d’une femme nostalgique. 

Okanouye reste un peu japonaise, a travers des influences frangaises ; 
Takasaki Test beaucoup plus, en passant par celle de Matisse, et Kono semble 
chercher A se rapprocher de son pays, en regardant son compatriote Foujita. 

Les pggais plus vivants de Nai, son caf^ au decor cm, et surtout les etudes 
plus sensibles de Micria (Michiya?), son paysage gris, modele avec just esse 
(les solides murs blancs des maisons de Gand), nous amfenent au troisifeme 
groupe ; celui des individualistes plus marqu6s. 

Nous rappeUerons ici le nom bien connu de Foujita, dont nous regrettons 
I’absence ; et parmi les jeunes, nous signalerons le peintre Koyama, bien 
qu'il n'ait rien envoys a ce salon ; car ce Japonais, apres s’^re assimile avec 
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lecteurs soup^onneiont le labeur de sa 
preparation. Nous pourrions nous con- 
tenter de vanter en outre la presentation 
de Touvrage qui, sans etre d'un goftt 
recherche, est satistaisante, la qualite, le 
nombre et le choix des illustrations. Mais 
ce livre s'adresse — sans deroger — au 
public tres etendu des gens avides de 
comprendre TOrient ; comme un contact 
de plusieurs annees avec ce meme public 
nous a mis en mesure de connaitre tres 
exactement ses besoins, nous nous per- 
mettrons d'aj outer quelques commen- 
taires susceptibles de guider les lecteurs 
de Touvrage, et peut-etre d'inciter les 
editeurs a faire mieux encore une autre 
fois. 

On s'etonne des les prenaieres pages que 
M. P.-L. Couchoud, qui a une connaissance 
generate de toutes les religions, une con- 
naissance approfondie de quelques-unes, 
n'ait pas indique an lecteur le plan de 
Touvrage : en vertu de quel parti pris, par 
cxemple, sont laisses de cote I’Asie Mi- 
neure, TAssyrie, la Phenicie, et meme le 
Siam et la Birmanie. Pourquoi le boud- 
dhisme se presente-t-il avant les religions 
de rinde dont il n'est apres tout qu'une 
dissidence ? Est-ce parce quc ses monu- 
ments sont les plus anciens ? Mais This- 
toire de Tart est resolument laiss^e en 
dehors du programme de Touvrage, et 
meme trop ; les 16gendes n'indiquent ja- 
mais la date des oeuvres reproduites, rare- 
ment leur provenance, mentions qui 
eussent a peu de frais augments conside- 
rablement la valeur didactique de Tou- 
vrage (1). 

Ailleurs on sent la crainte de laisser dix 
pages sans illustration : le chapitre de la 
mythologie v4dique est done illustre 
d’oeuvres post^rieures a elle de vingt ou 
vingt-cinq siecles ; e'est comme si, pour 
^clairer le Pentateuque, on reproduisait le 
plafond de la Sixtine a titre de document, 
avec cette circonstance aggravante que 
« le public )) n'est que trop dispose a voir 
toute Thistoire « culturelle » de TAsie sur 
un meme plan, a imaginer une Inde (et 
aussi une Chine] figfe dans les memes 
croyances pendant cinq oii six miMnaires 
pour le moins ! 

(1) La Durga en ivoire, a 10 bras, de ia 
p. 97 ne mentait pas d'etre reproduite : elle 
sent ridiculement I'influence Early Victorian 
de 1840 011 1850 ; meme an point de vue ico- 
nographique, elle n'offre qu'un int^ret limits, 
car les Durga du Moyen-age n'ont orJinairement 
que 8 bras. 


Le chapitre consacr6 a Tlnde, dont on 
comprend depuis peu T^nonne influence 
sur toute TAsie, n'aurait-il pas dfi ^tre le 
coeur de Touvrage ? C'est I'Inde qui ins- 
pire au non-initi6 une terreur sacr^, 
comme la foret obscure dont park M. P.-L. 
Couchoud dans sa gracieuse preface ; e'est 
la qu*il fallait prendre le lecteur par la 
main, lui demonter les mysteres, lui ex- 
pliquer (meme au risque d’une simplifica- 
tion exag^ree) les origines diverses et la 
synthese finale de ses m 5 rthes ; d^gager la 
robuste souche de la pens^e aryenne (qui 
n'est pas cr^atrice d'idoles) des lianes 
autochtones qui renserreront de plus en 
plus ; montrer fort brievement comment 
le bouddhisme et le jainisme (au fait, le 
jainisme a ete totalement oublie : la lacune 
est importante !) s'en d^tachent pour 
former des religions ind^pendantes ; com- 
ment les croyances non-aryennes se cris- 
tallisent a Tepoque des Purawas et sont 
absorb^es a la longue par le brahmanisme 
(le Itfiga merit ait plus de cinq lignes, 
p. 103) ; comment la bhakii se d^veloppe 
avec les epopees et finit par donner a 
Thindouisme des temps modemes im ca- 
ractere si different en apparence du pan- 
theisme des Upanhads. II fallait distin- 
guer une fois pour toutes le cycle des 
mythes solaires de celui des m 5 dhes noc- 
turnes et n^cromantiques ; decanter, pour 
ainsi dire, la religion savante et philoso- 
phique qui est d'une remarquable unit6, 
du sediment populaire et de ses interpre- 
tations scolastiques : enfin mettre de 
Tordre dans cette confusion. Les cultes 
^aktistes sont tout juste nomm^s (p. 103) ; 
cependant le culte des desses — disons 
plut6t, avec A. Avalon, la D^esse, car e'est 
toujours ia meme — n’est pas n^gligeable ; 
on pouvait au moins parler de Sarasvati, 
de Lakmii, de Kali, a propos de Brahma, 
de Vbfm et de Qiva respectivement ; nous 
n'en avons retrouv^ aucune mention. II 
est evident que la place 6tait trop mesur^e 
pour un chapitre si important ; mais on 
pouvait serrer les kgendes populaires qui 
ont ici la part un peu trop belle... « ces 
Contes bleus auxquels selon le desk ex- 
prim4 par notre ^diteur, nous avons donne 
une animation et une toumure quelque 
peu occidentales... » avoue Mme Gra- 
bowska (p. 101). Oui, e’est la que se 
trahit une influence obscure et nefaste : 
on dkait que ce chapitre, qtii devait etre 
le plus grave et le plus lumineux, a juste- 
ment et^ choisi pour servkd'entr'acte, de 
divertissement, comme s’il fallait d^tendre 
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Tesprit au milieu des lectures trop se- 
rieuses ! II est clair que « T^teur » ne 
faisait pas partie de ce public cultiv6 et 
avide de science dont nous parlions tout 
k rheure. 

Autre remarque que nous croyons op- 
portune : le directeur n'aurait>il pas du 
imposer im systeme de transcription a peu 
pres uniforme ? Dans ce m6me chapitre 
de rinde, elle est « vulgaris^ » k Texces : 
nous sommes convaincus que cela deconcerte 
h public au lieu de V aider. 

II etait, croyons-nous, indispensable de 
numeroter les paragraphes pour faciliter 
les renvois et pour ^viter les redites. 11 ne 
fallait pas supprimer les bibliographies : 
d y a des gens qui s'en servent, si et range 
que cela puisse paraitre a Tediteur. Un 
index eut ete fort utile 6galement. Pour 
notre part, nous aurions aime trouver dans 
ce livre quantite de tableaux synoptiques 
qui expliquent mieux que beaucoup de 
phrases la relation des faits ou des per- 
sonnages entre eux, et leur subordination. 
Bien loin de rendre le volume r^barbatif. 
Us Teussent consid^rablement allege a Tceil 
et a Tattention du lecteur. 

A Mile Linossier est echue la tache 
agreable de faire revivre la po^ie du boud- 
dhisme « primitif » ; elle Ta fait avec beau- 
coup de goht et d'erudition ; il n'y a rien 
de plus exquis dans Tart asiatique et 
meme dans Tart mondial que les morceaux 
de Sinchi qu'elle a reproduits. Peut-etre 
eut-elle du (bienqu'onle lui eut defendu) 
donner quelques explications au profane 
avant de le plonger dans le « pantheon » 
bouddhique (p. 61). 

M. Hackin, M. Marchal et M. Ehss^ev 
semblent avoir pu traiter leur sujet a peu 
pres comme Us I'entendaient, et c'est par- 
fait. Notons qu'outre son importante my- 
thologie du lamaisme, M. Hackin nous 
donne des informations absolument uni- 
ques sur la mythologie du Kafiristan. 
Enfin Pexpos^ que fait M. Henri Maspero 
des mythologies de la Chine est tout a fait 
hors de pair. C*est le pendant de ce que 
nous aurions voulu trouver dans Tlnde ! 
Mais la Chine est un sujet infiniment plus 
difficUe et moins explore. M. Maspero a 
su y apporter un ordre et une construction 
admirables, indiquer au passage toutes 
sortes de ramifications, d'anastomoses, et 
nous combler de renseignements tr^s inte- 
ressants et que nous n'avons jamais ren- 
contres ailleurs. 

En resume le present ouvrage est une 
vraie nouveaute, et grace a la qualite de 


ses collaborateurs, U sera predeux non 
seulement a un certain pubhc vaguement 
attire par TOrient, mais meme aux spe- 
ciahstes, dont bien peu, je crois, pour- 
raient se vanter de tout connaitre dans 
tons les pays bouddhistes. Beaucoup 
Teussent prefere sous la forme d’tme col- 
lection de monographies in-8<*, d*autant 
plus qu'il n'offre, nous Tavons dit, aucun 
des avant ages d'un volume unique. II 
serait complet s'il contenait une introduc- 
tion generic — ou une conclusion — qui 
n'aurait guere pu etre confiee qu*a M, Syl- 
vain Levi. Quand on en fera une nouvelle 
edition, souhaitons que les organisateurs 
laissent carte blanche aux savants qu'ils 
ont groupes : ce sera le meilleur moyen 
d'obtenir la tenue d'ensemble qui Im fait 
un peu defaut actuellement, et d'^viter le 
sabotage deplorable d'lme collaboration 
de premier ordre. 

La Raison Primitive. Essai de refutation 
de la theorie du prilogisme, par Olivier 
Leroy. Un vol. 300 pp. Grand in-8o 
carr^, 23 illust., 60 fr. — Geuthner, 1927, 

Nous ne connaissons pas directement 
les theories de M. Levy-Bruhl que Tauteur 
se propose de rduter, en montrant qu'elles 
s'accordent moins avec les faits qu*avec 
des id^es precon^ues (6volutionnisme,etc.). 
En lui-meme ce livre nous plait d^ja parce 
qu'il confirme notre sentiment personnel 
sur des questions ou nous sommes, a vrai 
dire, mal documents. II nous a toujours 
paru de plus en plus difficile de croire a 
de grandes differences dans les aptitudes 
morales et intellectuelles des diff^rents 
peuples, dans leur fa^on de raisonner et 
leurs mobiles d^agir, et nous n’avons admis 
que sous ben6fice d'inventaire le r61e bien- 
faisant attribue a certaines religions (a 
r Islam chez les n^gres par exemple). Si les 
id6es de M. O. Leroy sont exactes, aucune 
religion n’est sup^rieure a une autre (mais 
c’est une question qu'il ne souleve pas). 
De ce livre d’ethnologie ou plutot d' an- 
thropologic les orientalistes pourront faire 
leur profit. Nous avons relev6 par exemple 
les passages suivants ; 

« L*4tude des moeurs des non-civilisfe 
modemes et des civilisations anciennes 
nous montre que la croyance magique est 
natureUe a I’esprit humain, mais elle ne 
nous inique pas du tout que telle peu- 
plade actueUe dont le systeme magique 
est tr^ d^velopp^ soit plus primitive que 
telle autre ou ces croyances sont a T^tat 
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latent... Bien plus on peut soutenir avec 
la plus grande vraisemblance que cette 
peuplade reprfeente un type trfes ^volu4, 
seulement c'est revolution magique qu'elle 
represente. » 

P. 69 : le principe d'identite et le sym- 
bolisme ; pp. 72-73, le symbolisme "des 
couleurs. 

« Toute empreinte signifie non seulement 
le passage mais la presence de Tetre ». 
Parfois la symbolique sacr^e affecte une 
forme d'expression tres simplifiee (Austra- 
liens) ; ailleurs (Amerindiens du Nord) 

« Tart sacre echappe au symbolisme arbi- 
traire et se caracterise au contraire par un 
realisme marque ; en revanche c*est dans 
les dessins profanes qu'on trouve ici les 
formes tres conventionnelles ». 

P. 77 : d'excellentes remarques sur la 
difference enorme qui distingue un dessin 
« primitif » d'un dessin d'enfant. 

P. 86 : la memoire. 

P. 107 : le Ian gage parge stes. Nous 
pensions trouver ici quelque lumiere a 
projeter sur les mtidras (dans Tart drama- 
tique et dans le culte) a Torigine desquelles 
se cache surement une idee qui n'est pas 
facile a classer. Mais M. 0. Leroy reduit 
le r61e du langage par gestes i celui d'un 
simple code de signaux optiques. 

« La puissance « mystique » des nom- 
bres ne se revile pas a Letnnologue comme 
im phenomene « primitif )> puisqu'on n'en 
trouve aucune trace dans les civilisations 
les plus rudimentaires ->. 

Les chapitres sur la divination, la clair- 
voyance, la sorcellerie sont tres curieux. 
Voir pp. 170-172 une description detailiee 
de la ceremonie de la perche (initiation au 
Ngil chez les Fto). 

Ce livre est extremement interessant 
d'un bout a Lautre. II n'est pas certain 
ue Tauteur echappe completement aux 
efauts qu'il reproche a M. Levy^-Bruhl, et 
que la (halectique ne lui fasse pas quel- 
quefois lacher la rigueur des faits. 

PROCHE ORIENT 

Gustave Schlumberger. — Byzance et 

Croisades ; en sous-titre : Pages Mi- 

iiivales. Un vol. 366 pp., 24 planches 

hors-texte. — Geuthner 1927. 

Dans ce volume se trouvent reunis 
quelques articles que M. Schlumberger, 
membre de ITnstitut, avait d'abord publics, 
pour la plupart, dans la Revue des Deux 
Mondes. II y raconte, d'une fa^on tr^ 


attachante, certains Episodes peu connus 
de Thistoire du Moyen Age oriental,, 
Citons notamment tJne R^voludion de 
palais en Van 1042 a Byzance, tentative 
infructueuse que fit Michel V pour d€- 
troner Timp^ratrice Z06 ; Un Empereur 
de Byzance d Paris et d Londres, rwit du 
voyage en Occident qu'entreprit en 1399 
Tempereur Manuel Pal^ologue pour ob- 
tenir secours centre les Turcs ; la narra- 
tion coloree et profond^ment tragique 
de la Prise de Saint- Jean d' Acre en I 2 gi 
par Varmee du Soudan d'Pgvpte ; This- 
toire de Jean de Chateaumorand, un hiros 
trangais des arriere-croisades, qui par ses 
hardis coups de main d^fendit Constan- 
tinople pendant le sejour en Occident de 
Tempereur Manuel Paleologue (article 
in^dit, je crois) : Prise de possession 
chretienne de Jerusalem en Van I22g, par 
Tempereur d^AUemagne Frederic II (Rev, 
Hehd., 19 janv. 1918). 

Cela forme un recueU d'un int^rfit 
captivant, au point de vue de Thistoire 
comme au point de vue de la simple 
anecdote. La prfeentation mat^rielle, tr^ 
belle, augmente le charme de Touvrage. 

J, Cantineau. 

Petite Bibliothique Arm4nienne. Marie 
Sevadjian, VAmira, traduit de Tar- 
m^nien par F. Macler. — Leroux, 1927. 

Roman agr^able, bien fait, un peu fade 
peut-^tre, qui se passe k Constantinople k 
la fin du xix« siecle ; e'est Thistoire d'une 
riche famiUe arm^nienne pendant deux ou 
trois generations ; le recit se termine aux 
massacres (de 1898 sans doute) ; il est 
scrupuleusement exact, interessant comme 
un bon livre de voyages ; mais la roman- 
ciere tout k fait europeanisee n’a conserve 
de sa nationalite que Tamour de sa lan^e 
et de sa race ; elle semble voir son sujet 
un peu de Texterieur. 

Nous lisons avec avidite les romans 
ecrits par des Orientaux ; mais ils nous 
instruisent d'autant mieux que Tauteur 
est moins conscient et moins preoccupe 
de le faire. 

C'est le premier livre et m^me le pre- 
mier signe de vie que nous ayons re^u de 
la maison Leroux depuis sa reorganisation 
qui remonte 4 un an et plus. 

VArt de VIslam au Musie des Arts dico- 
raiifs, — La Ciramique, par Raymond 
Kcechlin. — Editions Albert Moranc6. 

Dans un album r4cemment paru chez 
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Morance, M. Raymond Koechlin etudie 
les pieces les plus remarquables des col- 
lections de c^ramique, qu'a groupies la 
section orientale du Mus^ des Arts d6- 
coratifs. II les connait mieux que tout 
autre : il a lui-meme avec son ami Maciet, 
k la m^moire duquel il rend un frequent 
hommage, suivi objet par objet le d^ve- 
loppement de ces series. Mais la longue 
familiarity qu'il a avec elles n'a pas, 
pour cet esprit toujours en eveil, fixe 
leur caractere. Il sait qu'il n'est pas 
d'annee ou n'arrivent des pieces non 
encore identifiees, qui ouvrent des cat^- 
gories nouvelles et modifient souvent le 
cadre des anciennes. Il y a quelque temps, 
rapparition des cdramiques dites « gue- 
bris» a pos^ la question de la production 
anteislamique : ces poteries ytaient-elles 
anterieures a T Islam ou contemporaines 
de ses debuts? M. Kcechlin signale que 
les hautes epoques, attribuees par Pezard 
a certaines d'entre elles, doivent ytre 
retirees, et que c’est aux potiers musul- 
mans qu'il faut rendre ces ouvrages. 

Les fouilles de Sarre et de Herzfeld a 
Samarra sur le Tigre prysentent Tavan- 
tage de foumir des pieces dat6es. Elles 
le sont par la breve existence de cette 
ville, qui v^cut moins d'un demi-siecle 
(838-883). Deux des series de poteries 
qui en ont ete exhumees ont surtout 
retenu Tattention de M. Koechlin ; les 
unes prdsentent d'^videntes analogies 
avec des pieces chinoises contempo- 
raines, dont un certain nombre de frag- 
ments ont retrouves sur le meme em- 
placement ; — les autres, revetues de 
reflets lustres, posent un probleme, qui 
est ici a peine indique, mais dont M. Koech- 
lin a fait, cette annee meme, une etude 
approfondie dans im article qu'il a con- 
sacrd aux pieces de travail musulman 
rapportees de Suse par les missions Dieu- 
lafoy, de Morgan et de Mecquenem. La 
parenty de ces pieces avec celles de Sa- 
marra est evidente. Des fragments sem- 
blables ont yty trouvys a Rhages. D’autres 
a Postal en Egypte. — A qui faut-il 
attribuer la priority? Est-ce k la Perse, 
k la Mysopotamie, a TEgypte? ou fut 
inventye la technique du lustre, qui 
connut, au cours de Thistoire de la cyra- 
mique musulmane, ime si prodigieuse 
fortune ? Les trois theses demeurent 
en prysence. Notre auteur a, ailleurs, 
longuement discuty celle de Butler sur 
la primauty ygyptienne et celle de Sarre 
sur Samarra. 


11 n*est pas besoin de remonter si haut 
dans le passy de Tart de Tlslam pour 
rencontrer des obscuritys. Le Musye des 
Arts dycoratifs possede une syrie impor- 
tante de piyces de fmence des xvi®, xvii® 
et XVIII® siydes, que Ton dysigne d*or- 
dinaire par les noms de « Rhodes d, de 
« Damas » et de « Kutayeh ». Cette collec- 
tion fut rycenunent augmentye d*une 
partie de celle du Musye de Cluny, qui 
fut partagye entre le Musye du Louvre et 
le Musye des Arts dycoratifs. Or, malgre 
leur date de production relativement 
rycente, un mystere plane sur leur lieu 
d'origine. Les noms dont on a baptisy 
ces faiences sont des noms de fortime 
qui dysignent Tendroit ou eUes furent 
pour la premiere fois trouvyes. Mais il est 
des a prysent admis que les ateliers d’oh 
elles sortirent ytaient ailleurs. M. Kcechhn 
nous expose les raisons pour lesquelles 
c'est en Anatolie et sans doute a Nkye 
qu'il les faudrait chercher. Malgry les 
diffyrences qui syparent les uns des autres 
« Rhodes », « Damas » et « Kutayeh », leur 
lieu de production serait le meme. Leurs 
dissimiUtudes viendraient non du site 
mais de Tatelier et de Tepoque. 

Des problemes importants sont ainsi 
abordys au cours de cet expose, qui com- 
porte en outre une vue d*ensemble de 
I'histoire de la cyramique de T Islam, 
dont le Musee des Arts decoratifs possyde 
im ychantillonnage assez complet. — 
Parfois Tauteur renvoie le visiteur aux 
collections du Louvre, et aux albums, 
analogues au sien, que M. Gaston Migeon 
leur a consacres. — Mais si le Louvre est 
incontestablement le plus riche en pieces 
archaiques de Perse et de Mysopotamie, 
si ses vitrines de Damas et d’Hispano- 
moresques sont incomparables, il est 
des syries qu'on ne peut bien connaitre 
qu'aux Arts dycoratifs ; tels sont ces 
ensembles de decor mural que composent 
les plaques de revetement : carreaux, 
ytoiles et croix, ou mosmques que fabri- 
querent avec tant de maitrise Persans, 
S 3 rriens, Anatoliens ou Maures. Les car- 
reaux de revetement de Damas, seuls 
« Damas » que Pon soit jusqu^ici d'ac- 
cord pour laisser aux ateliers de cette 
viUe, sont reprysentys au Pavilion de 
Marsan par ime des plus beUes series 
connues. 

A la suite de cette ytude, I'album 
contient 179 reproductions photogra- 
phiques. 

Georges Salles. 
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The Bagh Caves in the Gwalior State. — 
Un voL grand m-4o reli6, 78 pp. de 
texte, 18 pi. et une serpente en noir, 
9 pi. en couleurs ; 40 shillings. — The 
India Society, 3 Victoria St. London, 
S. W. 11, 1927. 

Le volume offert « pour 1926 » aux 
membres de V India Society est im des plus 
beaux qu'elle ait produits, sup^rieur m^me 
a certains points de vue a YAjantd de 
Lady Herringham. Nous ne nous 6ten- 
drons pas sur Pintdr^t des grottes de Bagh, 
puisque la ^4. .4. a eu la bonne fortune 
de publier in extenso (1926, p, 3) la confd- 
fence du regrettd colonel Luard qui fut le 
principal promoteur de leur conservation 
aupres du feu Maharaja Scindia de Gwa- 
lior. Nous sommes heureux d'apprendre 
aujourd'hui qu'on a confie Ja consolida- 
tion des fresques a un spdcialiste, M. A. 
Cecconi, qu’on a ddblaye les dboulis, et 
qu'on va reconstruire Tappentis qui pro- 
tdgeait autrefois la grande fresque de 
70 mdtres. 

Sir John Marshall a rddigd la descrip- 
tion gdnerale des mines ; M. M.B. Garde 
des notes historiques et touristiques utiles ; 
M. J. Ph. Vogel une etude iconographique 
tres fouillee (sculpture et peinture) ; M. 
E. B. Havell de breves notes sur les fres- 
ques ; enfin le poete James H. Cousins 
rdpete a peu pres ies mdmes choses sur le 
mode lyrique. 

Les dessins architecturaiix, plans de 
grottes, dldvations de piliers, relevds d'or- 
nements, etc., sont parfaits ; on eut 
souhaitd quelques photographies de plus 
consacrees aux sculptures qui paraissent 
dtre interessantes (p. 40) en ddpit de leur 
ddlabrement ; ce sont des monuments de 
Part bouddhique de la seconde dynastie 
Gupta, et on y reconnait immediatement 
les modeles des bodhisattvas chinois de 
Tepoque T'ang, mais I’iconographie en est 
encore obscure dfe au*on la consid^re en 
detail. La grotte IV montre aux deux 
bouts d'un linteau des figures feminines 
qui semblent 4tre exactement interm4- 
diaires entre les dryades-consoles de 
Sanchi et les « Ganga et Yamuna » bien 
connues des temples m^4vaux. 

II convient de rendre un hommage par- 
ticulier aux artistes hindous qui ont exi- 
cut^ les copies : ce sont MM. Nanda Lai 
Bose, Asit Kumar Haidar, et Surendia 
Nath Kar, de Calcutta ; MM. A. B. Bhonsle 
et B. A, Apte, de Bombay ; MM. M. S. 


Bhand et V. B. Jagtap, de Gwalior. Le 
colonel Luard avait apport^ deux de ces 
copies a son auditoire au Mas^ Guimet, 
et elles rendaient bien la density et la 
fraicheur de la fresque, qualitfe qui sont 
parfaitement venues dans les reproduc- 
tions. Que dire des fresques origmalesPAu 
milieu des lamentables degradations (trop 
souvent imputables au xix® si^cle) trans- 
paraissent des morceaux d'une maltrise 
parfaite : M. Cecconi n’a rien exag^r^ en 
disant (p. 5) qu'on pent les comparer aux 
chefs-d'oeuvre de la peinture europeenne 
avant Michel-Ange. C'est un art moins 
compass^ que celui des grands Florentins. 

Marie Gallaud. Ceylan-Bouddhisme, 3^ . 
fascicule. — Pierre Roger, 54, me Jacob. 

Ce fascicule est encore plus brillant que 
les pr^^dents. Nous regrettons toujours le 
format, etc., parce que sous une presen- 
tation plus pratique, entrecoupe de quel- 
ques sous-titres et rigoureusement unifie 
dans les transcriptions, il eut constitue un 
expose impeccable et vraiment tres pr^- 
cieux des generalites bouddhiques ; ce 
sera, esperons-le, le r61e d'tme nouvelle 
edition. Cela dit, nous admirons Mile Gal- 
laud de si bien dominer son vaste sujet, et 
d'avoir si bien « digere » la masse conside- 
rable des faits et des citations. Void les 
chapitres de ce fasdcule : V. — Le Boud- 
dhisme dans ITnde ; VI. — Les ficritures 
bouddhiques, leur expansion et la doc- 
trine. Qantideva, dont I'auteur analyse 
assez longuement le Bodhicarydvatara 
(traduit en fran^ais non seulement par 
M. de La Vallee-Poussin, mais aussi par 
M. L. Finot (La Marche a la Lumiere, 
dans les Classiques de V Orient), est encore 
Tauteur presume du Qikgasamuccaya, « re- 
sume de la doctrine », ouvrage fort inte- 
ressant pour les bouddhologues. 

Les photographies de monuments boud- 
dhiques chinois, japonais, etc., qui oment 
ce volume sont de premier ordre : nous 
supplions Tauteur de les accompagner de 
legendes precises; on regrette de ne pas 
savoir oil se trouve le sthpa (dnghalais ?) 
de la couverture, le bas-relief chinois de 
la page 28, etc. 

A Dictionary of Hindu Architecture, trea- 
ting of Sanskrit architectmal terms, 
with illustrative quotations from fil- 
pagastras, general literature, and ar- 
ch^logic^ records, by Prasanna Kumar 
Acharya, I. E. S. Un vol. (in-S® relie) 
30 shillings. — Oxford University Press. 
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Cet ouvrage original et sans pr^edent 
sera extr^ement utile ; il a une valeur 
s6rieuse, il est tr^ digne d'^loges ; en 
m&ne temps il n'est pas douteux qu'une 
edition ult^rieure ne Tam^liore. Je ne 
pense pas que Tauteur puisse etre accuse 
de prendre les nomenclatures pour des 
definitions, mais son « dictionnaire » com- 
prend en somme deux elements tres diffe> 
rents : d'un c6te la definition des termes, 
avec des exemples concrets, de Tautre le 
repertoire de tout ce qui conceme Tarchi- 
lecture dans les livres sanscrits. Une moins 
grande monotonie typographique rendrait 
Touvrage beaucoup plus clair et plus 
attrayant. Il est pourvu de trois excellents 
appendices : A sketch of Sanskrit Treatises 
on Architecture ; Historical Architects [and 
Sculptors] (grace a Tepigraphie, I'auteur 
en nomme au moins 150) ; enfin un Index 
anglais, qui permet d’etablir la concor- 
dance entre un dictionnaire d* architecture 
comme nous Tentendons et ce repertoire 
qui est purement Sanscrit et dispose selon 
Tordre des lettres Sanscrit es. 

Indian Architecture according to the Mdna- 
sdra Qilpacdstray by P. K. Acharya. 
Un vol. 268 pp., 15 shillings. — Ibidem, 

Cet ouvrage, complement du precedent, • 
est egalement tres consciencieux, et sera 
un instrument de travail inappreciable, 
En voici le sommaire : 

Introduction sur le Mdnasara, — Coup 
d^oeil general sur rarchitecture (et la scul- 
pture) dans les litteratures : vedique, 
bouddhique, classique (epopees, Puranas, 
Agamas, etc.). — Analyse du Mdnasara, 
dont \me partie importante parait inte- 
resser riconographie : caracteristiques des 
grandes divinites, du lift gam, des divinites 
feminines, des images jaines et bouddhi- 
ques (ce paragraphe est bref ; Tauteur 
ancien ne semble pas connaitre d'autres 
personnages bouddhiques que le Bouddha 
lui-meme) ; les Sages, les Yak^as, les do- 
nateurs ; les vdhanas, D'autres paragra- 
phes sent consacres aux chars, aux fits, 
aux trdnes, aux arches, aux parures, aux 
meubles ; et aussi, bien entendu, aux pro- 
portions. Suit une etude generale tres 
louiliee, enfin un travail sur la langue du 
Mdnasdra (vocabidaire, solecismes, etc.). 

Southern Indian Bronzes, First Series, by 
0. C. Gangoly, 23 pL, 10 fig. ; sans 
indie, de prix. — 6 Old Post Office St. 
Calcutta. 


Cette plaquette aguichante est la pre- 
miere d'une serie intituiee Little Books on 
Asiatic Art, EUe contient la quintessence 
de Touvrage bien connu que I'auteur a 
consacre au meme sujet ; avec des rensei- 
gnements sur les precedes techniques, les 
proportions, les attitudes, etc., et un petit 
historique de la sculpture en bronze dans 
rinde. Il semble bien que les bouddhistes 
aient montre la voie dans cet art ou les 
9 ivaites devaient exceller a partir du 
IX® siecle jusqu'a nos jours. 

INDOCHINE 

Costumes et parures khmers, d'aprds les 
devatd d' Angkor-V at, par S. Marchal. 
Un vol. in-8, 80 pp. de texte, 43 pp. de 
dessins, 30 fr. — Van Oest, s. d. [1927]. 

Ce petit ouvrage est fait avec rintelli- 
gence et la probity que Mile Sappho Mar- 
chai apporte a tous ses travaux : il est 
vrai qu'elle a de qui tenir, Connaissant 
parfaitement les costumes, coiffures et 
bijoux des danseuses cambodgiennes, elle 
a eu ridee heureuse d'etudier avec le meme 
soin la parure des devatd, comme elle 
nomme les figures feminines des bas-reliefs 
d'Angkor, dont on ne sait au juste si elles 
repr^sentent des d^ites ou des danseuses 
mortelles : les deux a la fois sans doute. 
EUe a compte plus de 1700 de ces figures ! 
EUe n'oublie pas, chemin faisant, de noter 
ce qui differe d'une ^poque a T autre. EUe 
a reconstitu6 apres de nombreux essais la 
coupe probable du sarong (pagne) qu'on 
voit aux danseuses khmeres : la forme en 
est d'une complication inattendue ; serait- 
il vraiment impossible d'obtenir I'aspect 
des bas-reliefs (en faisant la part de Tin- 
terpr^tation sculpturale) par de simples 
pieces rectangulaires comme les saris et 
les sampots ? 

Les dessins sont exceUents, et nous 
croyons avec le pr6facier, M. Goloubew, 
que ce volume rendra de grands services 
aux d^corateurs, iUustrateurs, costumiers, 
etc. Nous souhaitons que Tauteur fasse un 
travail analogue sur tous les autres per- 
sonnages qui peuplent les bas-renefs 
khmers : ce sera ime acquisition pr^cieuse 
pour rhistoire du costume. 

Uorigine d* Angkor, par L. Finot. — Imp. 
A. Portail, Phnom Penh, 1927. 

C'est ime publication de la Biblioth^ue 
Royale du Cambodge. M. Stem a ^tudi^ 
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les mdmes faits et leur a donne une autre 
interpretation. 

A propos du culte deLoke^vara, M.Finot 
propose ing^nieusement de reconnaitre 
dans les ^dSices dits « du type de Teap 
Chi » des infirmeries ou pavilions de repos 
pour les pelerins et de les appeler d^sor- 
mais drogyacdld, 

Le Bay on d' Angkor et revolution de Vart 
khmer ; 6tude et discussion de la chro- 
nologic des monuments khmers, par 
Philippe Stern, conservateur du Mus^ 
Indochinois du Trocadero. — 

Bib. de Vulg. tome 47. Un voL in-16, 
220 pp., 22 pi., 40 fr. — Geuthner. 

M, Stem croit qu'on s'est tromp6 en 
reconnaissant le Bayon dans le Ya^odha- 
ragiri, « mont central », qui aurait ^te 
achev6 vers 900 selon I'inscription (poste- 
rieure) de Sdok Kak Thom, et le Baphuon 
dans la « Montagne d*Or » datee entre 
1050 et 1065 (inscription de Lovek). Rien 
ne prouve que la ville ait eu la m^me 
enceinte qu*on lui voit aujourd^hui. En 
prenant une carte, et en tra9ant deux 
droites, Tune E.-O. par le grand axe du 
Baray oriental, Tautre S.-N. par le Phnom 
Bakheng, on tombe snr le Phimeanakas. 
La premiere de ces droites coincide m^me 
avec une avenue parallele au bras Est de 
la croisee qui relie le centre actuel d'An- 
gkor Thom aux milieux des c6tes de Fen- 
ceinte, avenue qui n'a de forte raison 
d'etre et une situation nonnale que si c'est 
une survivance de Tandenne ville. Le 
Phnom Bakheng, le Baray oriental et le 
Phimeanakas existaient d'aiUeurs sous 
Yagovarman ; il est done legitime d'ad- 
mettre que ces monuments marquent les 
axes de sa capitale. Le « Ya^odharagiri » 
qui en occupait le centre serait done le 
Phimeanakas. On n’est plus oblige de 
croire que le Bayon fut termine vers 900, 
et on s’explique comment son style pent 
paraitre posterieur a celui de Phimea- 
nakas, puisqu'il le serait en effet de 
150 ans environ ! « Selon Fancieime hypo- 
th^e, on rencontrait trop de monuments 
et de styles diff^rents dans une premiere 
p^riode si breve qu'on ne congoit pas 
comment ils ont pu y trouver place, et 
dans la longue p^riode qui suit im singu- 
lier manque d'^difices ; on ne retrouve 
m^me pas tons ceux dont la construction 
k cette ^poque est mentionnfe par les ins- 
criptions ». Quant au Baphuon, il remonte 
a la place que lui assigne son style, inter- 


mediaire entre le Phimeanakas et le 
Bayon ; e'est du Bayon qu'il serait ques- 
tion dans rinscription de Lovek. Nous 
n'avons pas la place de suivre Tauteur 
dans tous les arguments qu'il r^unit a 
Fappui de sa th^ ; ils poraissent convain- 
cants, et n'ont pas eti rfsbitis jusqu'i 
present. Comme on fondait la chronologic 
des monuments principalement sur la date 
du Bayon, la ddcouverte de M. Stem a 
ime port^ considerable sur I'histoire de 
Fart kluner qui du coup devient beaucoup 
moins d^routante : e'est ce qu'il ^claire de 
nombreux exemples, emprunt& k Farchi- 
tecture et la decoration d'Angkor, qui 
tentent de dessiner I'^volution des prin- 
cipaux motifs d'architecture (materiaux, 
plan, galerie, fronton, linteau, colonnette) 
et de sculpture (nSga, lion, grande figure 
humame, etc.), 

Henri Marchal, conservatem' du Groupe 
d'Angkor. Guide archiologique des Tem- 
ples d'Angkor, Un vol. in-S, 216 pp., 
16 pL, 3 plans (outre plusieurs plans 
dans le texte) ; bibliographic et index 
des noms de lieux et de monuments, 
30 fr. — Van Oest, 1928. 

Get ouvrage ires bien compris sera 
extremement utile a bien d'autres gens 
que ceux qui auront le bonheur de Fou- 
vrir devant les monuments m^es, Les 
non-speciaHstes qui ne peuvent admirer 
Angkor qu'en imagination, comme nous, 
ont parfois de la peine k situer tant de 
monuments aux noms difficiles et sur les- 
quels ils ont puis^ toute leur information 
a des sources eparses. Le guide de M. Mar- 
chal reunit et rfeume tout. On remarque 
cependant qu'il n'a tenu aucim compte de 
Fh)q)othese 6mise avec tant de prudence 
par M. Stem, et en sortant de lire ce der- 
nier, on est choqu6 par exemple de cette 
evolution paradoxale (p. 30-31) : le gr^ 
triomphant au ix® si^e, remplac6 par la 
brique au x®, et reparaissant en construc- 
tions tr^ soign^es, au xi®. Si la question 
est encore douteuse, on peut en faire I'aveu 
aux profanes : e'est ajouter un int^r^t de 
plus au m57stere des mines. 

Le volume d6bute par un bref histo- 
rique, quelques pages excellentes sur la 
religion et la mythologie, une ^tude g^n^- 
rale de Farchitecture et de la d^oration, 
la description des objets trouv4s dans les 
fouilles, etc. Le chaptre II donne des 
details sur Forganisauon des excursions. 
Tout cela tient en 50 pages. Le reste de 
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Touvrage est consacr^ a T^tude d^taill^ 
de tous les monuments du groupe d' An- 
gkor, avec la description des bas-reliefs, 
etc. L'auteur nous donne la traduction des 
noms cambodgiens, ce qui nous aidera un 
peu a les fixer dans notre m4moire. 


CHINE ET JAPON 


mission Chavannes de 1907 (Moukden, 
Tientsin, Tsi-nan-fou, Kai-feng, Si-ng£Ln- 
fou, Tai-yuan-fou, K^gan, P^kin). Notre 
pens4e ira vers Mme Chavannes, que nous 
avons eu le regret de perdre Tet^ dernier, 
et qui eut ^te fi^re comme nous le sonunes 
de cet hommage rendu par les orienta- 
listes japonais a la m^raoire du grand 
sinologue. 


Georges Maybon, Le Palanquin Rouge, 
Prmace de H. d'Ardenne de Tizac. — 
Lib. Edouard Privat, Toulouse, 1927. 

Quinze poemes en prose sur la Chine. 
Cest, croyons-nous, le debut d’un ecrivain 
tres jeune. D^ja il sait voir, il sait s"ex- 
primer ; ses progres consisteront a concen- 
trer, k sacrifier, a gagner en density et en 
profondeur. 


Yone Noguchi : Hokusai. 

Du meme : Utamaro. Trad, de I’anglais 

par Mile Maitre. Vol. gr. in-8 carre, 

ill. de 16 h^liotypies. — Van Oest, 1928. 

Nous avons peu de gout pour les babil- 
lages de ce « critique » et poete japonais, 
qui ne nous parle guere que des cigarettes 
qu'il a fum^s a Londres en 1900, en 
1905, etc... Son Utamaro decourage I’in- 
dulgence : il est nul. Hokusai est moins 
mauvais, grace a Taccumulation des anec- 
dotes pour la plupart bien connues, mais 
piquantes. Quelle belle « Vie Imaginaire » 
Marcel Schwob, ou encore Gobineau, eut 
ecrite avec ce que nous savons du « vieU- 
lard fou de dessin » ! Pourquoi, a son 
propos, M. Noguchi d^range-t-il Rodin et 
Bal^c ? 

Les reproductions sont parfaites, 
il aurait beaucoup a dire sur leur choix, 
principalement pour Utamaro, dont T oeu- 
vre est plus variee qu'on ne le croit vulgai- 
rement. Une page extraite du Ehon 
Mushi-erami, cit6, incidemment dirait-on, 
par Tauteur, n'eut pas de trop. 


Le Toyo Bunko (Biblioth^ue Orien- 
tale) de T6ky6 a commemor^ le 10® anni- 
versaire de la mort d* Edouard Chavannes 
par une exposition de ses ouvrages 
(29 janvier 1928). Le catalogue en fran- 
gais et en japonais (20 pp.) est en m^e 
temps une bibliographie raisonnfe tr^ 
pr6cieuse. On y trouve un portrait en pho- 
totypie, et une carte de Titineraire de la 


PUBLICATIONS 
EN LANGUE JAPONAISE 


Kuroda Genji : Les influences occiden- 
tales dans la peinture japonaise {Seiyd 
no eikyd wo uketaru nihongwa). Gd in-8®, 
81 pp., 50 ill. 3 yen 80 s. (en japonais). 
Edition de la Societe Chugwai-snuppan, 
Tdkyo, 1924. 


Dans cet int^ressant ouvrage, le profes- 
seur Kuroda s'est propose d'^tudier la 
nature des influences occidentales subies 
par la peinture japonaise, et la voie par 
iCKpielle elles ont pen^tr6 au Japon, Le 
volume est dmsc en trois chapitres. Le 
premier est consacre aux tableaux connus 
sous le nom de Uki-e ; le deuxieme au 


i:>eintre Maruyama Okyo, et le dernier aux 
estampes de Nagasaki. 

L'auteur cite un passage du S'Akwaku- 
gwadan, relatif aux Ukue, qui se trouve 
dans ie volume consacre a ia peinture 
6trangere, Ihonnihongwa-ruikd : « Les 
ukie-e sont des images oh les m^thodes de 
la peinture hollandaise sont plus ou moins 
employes ; nous pensons que c'est Oku- 
mura Masanobu qxii a comnienc«^ a en 
executer, et que, pai la suite, elles se sont 
repandues dans le monde Cette indica- 
tion est tr^ pr4cieuse car ies opinions k ce 
sujet different. Les critiques japonais ad- 
mettent ordinairement que les uki-e ont 
fait leur apparition a la fin de la periode 
Ky6h6, c’est-a-dire vers 1725-1735, ou 
pendant la periode H6reki (1751-1763). 
Dans un volume de poesies ou sont ^nu- 
mir4es les choses qui furent a la mf>de au 
printemps de 1745, on mentionne : les 
tableaux k perspective occidentale — 
c'est-^i-dire les uki-e , — Les renseignements 
que nous poss^dons nous portent k croire 
que c'est vers 1730-1740 qu’on doit fixer 
le d6but de cette peinture. Masanobu 
(1690-1768) ^tait d6}k k cette epoque un 
peintre et graveur c^Rbre, et pouvait sty 
permettre la creation d'un style nouveajR 
M. Kuroda signale aussi des estampes z' 
pr^sentant des sc^snes de th^itre oil j 



lignes des salles sont convergentes ; la 
plus andenne est dat^ de Tan 1740. Ces 
faits permettent a M. Kuroda de placer 
Tapparition des uki-e vers 1739. Puis Tau- 
teur consacre quelques pages aux peintres 
et graveurs qui ont employ^ cette ma- 
ni^re. li est a noter que ces m^mes ar- 
tistes avaient fait aussi des aquarelles 
dans le meme style. II est important aussi 
de signaler qu'a cette ^poque les peintres 
de avaient coutume d'inserer dans 

leurs pseudonymes le caractere « lime 
(getsu), et nous rencontrons souvent les 
noms de Kwaigetsiid6, Hdgetsudo, Engef- 
stidd, Kwogetsi^o, etc... 

Les critiques d*art se sont souvent de- 
mande de quelle manide cette influence 
europeenne avait penetr6 dans le domaine 
de la peinture japonaise. On ^mit Topinion 
que les peintres du Japon avaient connu 
la perspecti^^e aux lignes convergentes par 
les ouvrages europeens illustres. Pour 
M. Kuroda, c'est seulement post^rieure- 
ment aux annees An-ei (1772-1780) qu'une 
influence occidentale directe s'est exerc^e, 
et, dans le style des uki-e, nous ne devons 
constater qu'une influence indirecte. L*au- 
teur attire Tattention sur le r61e important 
des J^suites dans le domaine de la gia- 
vure et de Tastronomie en Chine. Leur 
renommee, au point de \aie des calculs 
astronomiques, parvint jusqu’au Japon. 
Le sh6gun Yoshimune (1716-1745) auto- 
risa en 1720, a Toccasion du projet de 
r6forme du calendrier, Tintroduction des 
livres etrangers de caractere lalque. De 
nombreux livres chinois furent alors im- 
portes, parmi lesquels le celebre Keng- 
tche-fou-che (sur ragriculture et le tissage), 
dans son edition de Tepoque K'ang-Hi 
(1662-1722). Ce volume avait 6t6 reedite 
par ordre imperial en 1696 et trois peintres 
chinois en firent les illustrations qui furent 
ensuite gravees. Le Houa-tcheng4ou nous 
dit que ces dessins ^taient ex^cutfe dans 
un style occidental, et nous savons dgale- 
ment que les artistes ^taient des 616ves 
d'Europeens. ITn regard^ attentif sur ces 
illustrations revile aussItOt, malgr^ Tas- 
pect chinois qu’elles conservent, que le 
traitement des batiraents est fait suivant 
les principes de la perspective europfenne, 
C*est grace a cette edition qu'ik ont 
pen4tr6 dans Fart pictural du Japon pour 
se traduire par les uki-e y c’est-a-dire 
« images a relief ». 

Au d^but, les peintres japonais n'em- 
ployerent cette perspective que pour les 
int^eurs, puis, vers 1722-1804, les uki-e 


devinrent a la mode, et des artistes comme 
Toyoharu et Hokusai dessinferent aussi des 
ext^rieurs, paysages et yues de rues, en 
tra9ant des lignes convergentes. 

Au cours des ann4es, les sujets de ces 
tableaux se sont ^tendus et les gravures 
apport^s a Nagasaki par les HollandaLs 
ont exerc6 une influence qui se manifeste 
presquc chez tous les peintres de T^ole 
Ukiyo-e au xix® siecle. 

Le chapitre suivant de ce curieux ou- 
vrage nous explique comment le grand 
peintre Maruyama Okyo (1733-1795) est 
arrive a faire des peintures du style uki-e 
pour une sorte de petit panorama. Lme 
partie du manuscrit de M. lijima qui 
porte le titre de Nikongwa-ruiko (1), est 
consacree aux megane-e ; par megane-ey on 
entend, dit Tauteur, les peintures qui sont 
destinies a etre regard6es dans une boite 
pourvue d'tm objectif d'origine hollan- 
daise. Puis il raconte que Maruyama Okyo, 
arriv6 a Kydto a Page de 12 ans, entra, 
apres avoir 6te employe chez un marchand 
de tissus, au service du marchand de 
jouets Nakajima Kambei : la, il coloriait 
les poup^es. Ce commer 9 ant re^ut un jour 
de Hollande une sorte de panorama qu'il 
exposa. Au bout d*im certain temps, Tin- 
t6ret du public de Ky6to s'^tant epuise, 
il voulut remplacer ce panorama par des 
vues de Fancienne capitale extent ecs dans 
la meme maniere. Il s'adressa a Okyo qui 
dessma, dans le style occidental, plusieurs 
vues de Ky6to. 

Ceci est fort int^ressant, car Okyo est 
consid4r6 comme le chef d’une ecole natu- 
raliste qui tenta de rendre, aussi exacte- 
ment que possible, la realite visuelle de la 
nature. Dans le traitement de ces megane-e, 
nous voyons nettement la maniere d’Okyo : 
il emploie la technique du pinceau de 
F^cole Yamato-e, il trace les personnages 
comme un peintre de F^cole Kano, mais, 
dans la composition du paysage, dans le 
traitement des sujets architecturaux, il 
suit de pr^s la ^rspective aux lignes 
convergentes. 

Des gravures repr^sentant des vues de 
Ky6to trahissent aussi une influence euro- 
ptenne notable. D*aprte les costumes des 
personnages et les coiffures feminines, on 
doit les situer vers 1772. Ces estampes 
portaient le nom de karakuri-e, images 
pour panoramas. 

(1) Ce manuscrit se trouve dans la saile 
d 'etudes de litterature japonaise de la Faculte 
des lettres de Kyoto, 
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Le dernier chapitre de Touvrage de 
M. Kuroda est consacrd aiix estampes 
extent fes i Nagasaki et connues sous le 
nom de Nagasaki-e. Ces estampes sont 
peu nombreuses ; leur particularity reside, 
d'une part, dans leurs sujets, car elles 
reprysentent surtout ies ytrangers qui 
venaient k Nagasaki ; et, d'autre parti 
dans leurs couleurs qui diffyraient nette, 
ment de celles des autres estampes et se 
rapprochaient plut6t des couleurs vives 
des etoffes indiennes, 

D’apres M. Kuroda, la premiere gravure 
sur bois de Nagasaki remonte k 1644 ; 
c'ytait une carte des deux hymispberes. 
La maison Hariya a Nagasaki fut la pre- 
miere a yditer des estampes, vers 1647. 
Trente ans plus tard, la maison Tomiji- 
maya publia une carte de la \ulle. Puis 
elles yditerent toutes deux des estampes 
reprysentant des HoUandais, des bateaux 
occidentaux, ainsi que d'autres sujets 
ytrangers. M. Kuroda reproduit ime es- 
tampe de Hayashi Shihei (1754-1793), le 
patriote cyiebre qui alia k Nagasaki ytu- 
dier le hoUandais et les sciences occiden- 
tales. Cette image represente des HoUan- 
dais pendant un festin ; la chaise de 
rinvity est vide, sur le dossier est inscrite 
la lettre H. Hayashi, dysireux de n'etre 
pas compromis aupr^s des fonctionnaires 
du gouvemement shogunal, n'a pas osy se 
reprysenter lui-meme au milieu des ytran- 
gers, et se boma a mettre Tinitiale de son 
nom. Vers 1844-1853, la maison Bunkind6 
pubJia i Nagasaki une quantity notable 
d'estampes reprysentant les diffyrents 
types d'ytrangers qui dybarquaient a ce 
port. M. Kuroda donne encore d'autres 
noms d'editeurs et releve les particular 
rites des tirages et les modifications qui 
se sont produites par la suite. 

Toute personne s'intyressant a Thistoire 
de Testampe japonaise et spycialement au 
probleme des influences ytrangyres, bra 
avec plaisir ce volume bien documenty et 
riche en dytails inydits et curieux. 

S. Eliss^ev. 

PERIODIQUES 

Wiener Beitrdge zur Kunst und Kultur- 
geschichte Asiens ; Jahrbuch des Ve- 
reines der Freimde Asiatischer Kunst und 
Kultur in Wien, 1925-1926. Band I. — 
Krystall-Verlag, Vienne. 

Cet annuaire in-4® est une belle publi- 
cation. On y trouve notamment un bon 


article de M. A. von Rosthom sur « les 
bronzes chinois anciens ». « Les rapports 
de Tart de la Mysopotamie ancienne avec 
rOrient » par M. Viktor Christian, ytude 
asset dure i lire, ne nous semble pas 
prouver grand’chose ; rattacher par exem- 
ple le Ta Yen fa de Si-ngan-fou aux 
ziggurats parait bien arbitraire ; la vyrity 
e'est qu’en Asie et partout, e'est toujonrs 
la mime chose sous des noms diffyrents ; 
mais on tombe dans I'erreur d^s qu'on 
veut retracer des dyrivations prycises et 
conscientes d'une forme k Tautre, car il 
s'agit souvent de simples rencontres, de 
ryminiscences tout au plus. 

Deux pieces de sculpture hindoue peu 
connues du Musye Ethnographique de 
Vienne », par Ernest Diez : Pune d'elles 
est une Ganga (? le mahara manque) tout 
k fait remarquable au point de vue plas- 
tique {2 beUes reproductions). De plus 
elle tient le lota suspendu k une courroie, 
et non tenu directement dans la main 
comme d'habitude. EUe est accompagnye 
d’une porteuse de ckauri et d'un ^rson- 
nage agenouiliy ; un bananier s’ytale au- 
dessus de ce groupe admirable. 

Ostasiatische Zeitschrift. XIV® annye. Ease. 

1-2, 1927. 

Un bel article de Osvald Siryn sur la 
Sculpture chinoise apres fdpoqne Vang 
(6 pL ; nombreuses reproductions tres 
intyressantes). 

L. Bachhofer ; U£re de Kaniska. 

Notes d*icono graphic hindoue, d 

propos de statues recemment dicouvertes i 
Mayurbhanjd. 

A. Forke : Ta tsin, V Empire Rontain, 

A. Waley: Les noms Kwanze, Kongo, etc^ 
(sur la couleur nettement bouddhique des 
noms qu'on rencontre dans Phistoire du 

No), 

Revue des Etudes Islamiques, 1927, II, — 

Geuthner. 

Suite et fin des Souvenirs de Moustafa 
Kemal pacha. 

Organisation sociale et politique des 
tribus berb^res : Les Ida ou Tanan, par 
R. Montague. 

Etudes sur les corporations musulmanes 
indo-persanes. 

Chronique : une note amusante de M.L. 
Massignon sur « La lettre du Cadi de 
Mossoul d Layard Renan en a city la 
prytendue traduction ; il semble bien qu*il 
ait inventy cette lettre de toutes piices. 
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Bulletin de Vtcolc FranQuise d*Extrefne- 

Orient. Tome XXVI (1926), 30 piastres, 

— Hanoi, 1927. 

Contient notamment : 

Notes sur V architecture du Nak Pan, 
par H. Marchal. Ce petit monument, qui 
appartient k ce que M. Marchal appelle la 
premiere periode de rarchitecture khmfere 
dassique (Jayavannan II, ix® s.), s'devait 
sur une terrasse lotiforme au milieu d'un 
bassin carre flanqu^ de quatre autres 
bassins, avec de petites chapelles. Tout le 
monde le connait sous son aspect actuel, 
tel qull est pittoresquement defigure par 
un Anomie ftcus dont le fut a remplace la 
cime de T^difice. 

Notes sur les Man Kim Din Mun et 
tear langue, par F. M. Sa\dna. 

Choix de ^eces du theatre lyrique japo~ 
nais, transcrites, traduites et annotees par 
le lieutenant’Colonel Renondeau, attache 
militaire a TAmbassade de France au 
Japon. C'est la ires heureuse continuation 
du travail admirable commence par le 
regrett^ Noel Peri. Les trois nS ici traduits 
sont : Kurama Tengu{\.e jeune Ushiwaka, 
elev^ a Kurama, r^ve de venger son pere 
et de retabhr la suprdmatie des Minamoto ; 
le jour de la fete des cerisiers, un bonze 
inconnu, peu raffine, n'est accueilli cour^ 
toisement que par Ushiwaka ; il lui r^vde 
qu'il est le grand Tengu de la r^on, et 


lui promet son secours) ; — YoroMshi 
(Michitoshi a chass^ de chez lui son fils 
Shuntoku ; il le retrouve mendiant et va- 
gabond, dsins un temple) ; — Yo uchi Soga 
^es deux frdres Soga, invitfe a ime partie 
de chasse offerte par Yoritomo, d6cident 
de tuer Suketsune, Tassassin de leur pere . 
ils envoient quelgues mots d'adieu a leur 
mere par leurs fiddles serviteurs. L'inter- 
mede de KySgen raconte la mort de Tsu- 
kenari, (sumomm^ Jure ; dans la seconde 
partie on voit I'autre frere, G6r6, livrer 
combat a plusieurs guerriers). 

Fouilles d Dai huu (1926) faites par 
le P. de Pirey. 

Classemenl des monuments historiques 
de VIndochine, etc. 

Artihus Asice, 1927, III. 

Ce fascicule contient (nous traduisons 
les titres pour simplifier) : 

Hermann Smidt ; Les Bouddhas du 
Mahdydna d' Extreme-Orient : Vairocana. 

Paul PeUiot : Sur V interpretation des 
marques des porcelaines chinoises, 

A]it Ghose : Le diveloppement de la pein- 
iure jaine, 

A. K. Coomaraswamy. Notes sur la 
peinture ntogole (nombreuses et charmantes 
reproductions) . 

Claude du Bois-Reymond : Mu Lan, la 
vierge-hirotne chinoise. 

Etc. 


ECHOS DES GROUPEMENTS ORIENTALISTES 


U Association frangaise des Amis de 
V Orient se montre, cette annee, tres 
active sous rimpulsion de sa secretaire 
MUe Garde t. 

Mile Kikou Yamata, qui avait a la fin 
de 1927 donne deux conferences sur Le 
Roman du Prince Genji et sur La poeiesse 
Komachi, nous a parl^ le 14 janvier du 
courtisan Narihira et son roman poetique. 

Le 26 janvier avait lieu ime seance de 
Danses Georgiennes. 

Le 25 fdvrier, conference de M. Gau- 
defroy-Demomb 5 mes sur La Priere Mu- 
sulmane. 

Le 28 mars, M. F^cien Challaye a fait 
une causerie intitule : Qmlques sou- 
venirs sur le No. 


Pour le 26 avril est annonc^ une con- 
ference de M. A. Moret sur son Voyage 
au Bresil. 

Le the mensuel de fevrier a ete honore 
de la presence de M. Bemelot Moens, 
ranthropologiste n4erlandais, et d'un 
grand nombre de personnes de tous les 
pays et de toutes les races venus pour 
Tentendre et le fdliciter. 

Le Musee Guimet a re^u la visite de 
LL. MM. le roi et la reine d’Afghanistan 
(29 janvier). 

La nouvelle salle Louis Delaporte a ete 
inaugurfe le 14 mars. EUe contient : 
lo) les acquisitions recentes du Musee 
en matiere de sculpture hindoue ; la 
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plupart des ecoles {bronzes dravidiens, 
sculptures en pierre de Mathxir&, Orissa, 
sculpture Pallava, et surtout Tdcole d'A- 
maravad) y sont repr^sentfes ; 2® de tr^ 
beaux morceaux de sculpture khmere 
et chame, dont beaucoup ^taient aupa- 
ravant conserves au Trocad^ro dans le 
musde d'art khmer, oti le voisinage des 
raoulages leur faisait du tort. 

La SociiU des F outlies AtcMologiques 
a tenu le 18 janvier son assemblee au 
Mus4e Guimet ; le comte du Mesnil du 
Buisson a donne une conference intitulee 
En route vers Qatna, mitropole de Vdge 
du bronze en Syrie. 

Le Verein der Freunde Asiaiischer 
Kunst und Kultur de Vienne a donn^ le 
3 mars, a LUniversit4, une conference du 
professeur Eugen Oberhummer, intitule : 
Tempel und Theater in Siam, suivie d'une 
reunion amicale dans les salons de TH^tel 
Regina. Cette Association public un bel 
Annuaire. (V. ci-dessus). 

U India Society (3 Victoria St., London, 
S. W. 11), d6veloppe son activite de la 
fa^on la plus heureuse. Nous rendons 
compte (plus haut) du dernier volume 
qu'elle vient d'offrir a ses membres {The 


Bagh Caves) et du bulletin semestriel, 
Indian Art and Letters, qu'Os re^oivent 
^alement pour la cotisation modique 
d'une guin^ par an (une guin^ et demie 
k partir de I'ann^e prochaine). 

Les conferences de 1927 furent celles de 
Mile Suzanne Karpel^ (6 janvier) : The 
Influence of Indian Civiltzaiion in Further 
India ; de M. Edward Thompson (7 avril) : 
Some Vernacular Elements in Bengali Lite^ 
rature, 

Les litt^ratures en vernaculaire feront 
Tobjet d'une s6rie d'articles. 

En 1928 ont d^ja eti donnas deux 
conferences : Persian Literature as Ulus- 
trated in Persian and Indian Painting, 
par Sir Thomas Arnold (31 janvier) et 
Traditional Architecture as developed in 
Soidhern India, par M. H. Lanchester 
(13 mars). 

L'India Society a egalement organist 
des visites aux collections hindoues du 
Victoria and Albert Museum, aux dessins 
du British Museum, etc. 

Son Assemblee G^n^rale annuelle 
vient de decider officiellement d'eten- 
dre l'activit6 de la Soci6t6 k tons les 
pays qui ont et6 influences par la ci- 
vilisation indoue : Java, Siam, Tndo- 
chine, Afghanistan, Perse, etc. Elle 
a nomme M. Pelliot Vice-President 
d'honneur. 


ECHOS DIVERS 


M. Henri Valentino vient d'achever un 
ouvrage de vulgarisation sur Hinan-tsang, 
qui commencera a paraitre a partir du 
15 mai dans la Nouvelle Revue (80, rue 
Taitbout). {Voyage d*un pelerin chinois 
dans rinde des Bouddhas). 

Un recueil intitule Feuilles de Unde, 
auquel tons les penseurs, savants et lettres 
de I'Tnde contemporaine ont apporte leur 
collaboration, paraitra prochainement a 
la Librairie des Lettres et des Arts, 
150, boulevard Saint-Germain. 

EXPOSITION. — M. Edouard Larcade 
exposera dans son hotel gothique, 102, 
rue du Bac, du 12 au 16 juin, sous le 
patronage et au benefice de la S^iete des 


Amis du Louvre et de I'CEuvre de T Union 
des Arts, son importante collection de 
porcelaines bleu-turquoise des epoques 
Ming et Kang-Hi. 

GEOGRAPHIE. — Nous lisons dans 
le Mercure de France du 15 fevrier 1928, 
p. 196 : U Afghanistan est un pays mysti- 
rieux situS du c6ti du Golfe Persique ; 
d part les specialistes de la gio graphic, 
presc^ue aucun Frangais ne connait ni 
tes hmites ni la dimension de ce singulier 
royaume qui ressemble d ceux que GuUiver 
visita » (?). 

Voila ce qu'ecrit M. R. de Bury, au 
debut de son compte rendu d'un article 
de M. F. Toussamt. 
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CINEGRAPHIE 


Un film comme Chang m^iite d'etre 
5alu6 au passage dans la Revue des Arts 
Asiattqt$es. Un article relatif i sa confec- 
tion avait paru dans Asia, Texcellent 
p^riodique am^ricain, en juin 1927, et 
nous avions d^ja admird je ne sais quelle 
tendresse humaine, quel sentiment de la 
vie animale et de la nature qui semblaient 
inspirer les operateurs, et qui sont le reflet 
assez fidele de Tame hindoue telle que 
nous la pouvons connaitre par Tart et la 
littdrature des pays soumis k son rayon- 
nement. 

Le film nous montre une famille lao- 
tienne vivant a la lisiere de la jungle, dans 
sa maison en vannerie haut perch^, avec 
ses animaux domestiques, buffle, veau, 
chevres, chien et surtout le singe familier, 
un gibbon qui tient, pourrait-on dire, le 
r61e princip^. C'est une heureuse id6e que 
de confier a un singe tous les jeux de phy- 
sionomie, objet des close-ups qui sont or- 
dinairement si ennuyeux dans I'art des 
cineastes. 

Une panthere vient devorer les chevres 
de Krou ; on nous montre comment il la 
capture et la tue. Puis c'est la chasse aux 
autres betes de la foret. On ne con^oit pas 
comment eUes ont pu ^tre « tournees », 
apparemment en liberty complete. Les 
sous-bois, les eclairages naturels, sont 
merveilleux. On voit aussi de beaux corps 


humains en action, par exemple lorsque 
les paysans retirent d'un pi^e un jeune 
^l^phant. Mais les morceaux de film admi- 
rables sont comme toujours sabotfe a 
plaisir par un projectionniste qui toume 
beaucoup trop vite ; les critiques cin^gra- 
phiques des grands joumaux ne pour- 
raient-ils protester ? Un immense trou- 
peau d'^ephants qui d^truit le village et 
que Ton amene d^s une palissade cons- 
titue encore un episode d'une grande 
beaut6, et t^moigne d'une singuliere ingi- 
niosite de la part des operateurs, meme si 
les betes ne sont pas toutes authentique- 
ment sauvages. II y aurait une jolie etude 
a faire (si elle n'a pas d^ja 6te faite) des 
influences de la morphologic animale sur 
Tame humaine. La majeste des elephants et 
le gout des choses iternelles.,.. 

On regrette rentassement invraisem- 
blable sur la famille de Krou, des mal- 
heurs pourriieet une fuite dans la foret 
qui est d'assez mauvais gout. « Ces pauvres 
indigenes toujours en lutte centre les betes 
f^roces 1 » disaient autour de nous des 
spectateurs ^mus. Dans cette splendeur 
de mouvements animaux et de lumiere 
solaire, seul le drame factice les avait 
touch& 1 On a Timpression que le film a 
et6 tripatouille par des professionnels 
beaucoup moins cultiv^s et moins artistes 
que ceux qui Tavaient pris. 


Le Secretaire de la Redaction prie instamnient les Lecteurs et Correspondants de la Revue de lui 
faire part : 

10 De toutes les manifestations orientalistes en France et d VEtranger ; 

20 Des ouvrages d*orientalisme, surtout des ouvrages de vulgarisation, projetes ou en preparation. II y 
a en efiet le plus grand interit d dviter le double emploi et les simthtudes de titre qui sont si fdcheuses pour 
tous les inter esses. 
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CAKRA ET TRigULA <« 
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Parmi les objets cultuds mentionn^s dans les trait^s d'iconographie 
brahmanique figure une representation de la roue symbolique {cakra) consi- 
deree non pas en sa quality d'attribut de Visnu, mais comme une representa- 
tion independante ; c'est le Sudariana cakra, dont le Musee Guimet possfede 
un bon exemplaire (hauteur totale 0 m. 65, diamfetre du cakra 0 m. 28) et qui 
symbolise, d'aprte V Ahirbudnyasamhita (2) « la pensee de Parabrahman lors- 
qu'il confut I'idee de se repandre dans Tespace, provoquant ainsi I'existence 
de Tunivers. Cette pensee de I'Etre Supreme qui est indestructible est appelee 
Sudarsana ». Au centre du cakra, supporte par deux lions adosses, apparait le 
Kirtimukha qu’aureolent seize rayons (meme nombre que dans les cakra 
bouddhiques) fusiformes. 

Nous pouvonsfaire placer en regard de cette representation vishnouite, le 
magnifique trident (hauteur 0 m. 55, iargeur 0 m. 36) qui figure dans la collec- 
tion du capitaine Tremeau. Ce n'est pas un sudarsana trisula, pas plus qu'une 
representation anthropomorphe coimue sous le nom A' Ayudha-puru^a (3), c'est 
en fait une sorte de palladium evoquant a la fois la puissance de Siva et 
Taction d'une deesse, satellite du grand dieu, Sitala devi, qui re^oit cans 
TInde meridionale les noms de Mari amma et dj Mariyatale. Sitala devi est 
la deesse de la petite verole (4) et des maladies contagieuses ; le trident muni 
de son image est porte dans les processions qui sont faites alors que sevissent 
des epidemics. La representation de la deesse k la chevelure herissee est pla- 
cee au milieu de la branche mediane du trident. La posture adoptee est le 
sukhdsana : une jambe repliee, une jambe pendant e. La deesse portait a 
droite le lacet {pasa), actueUement brise, on aper^oit dans sa main droite 
avant le trident ; a gauche le cobra et le crane {kdpala), Les deux branches 
extremes du trident qui s'incurvent flegamment pour rejoindre la branche 
mediane, sortent de la gueule de deux monstres marins (makara) prenant 
appui sur un petit socle simule orne a sa base d'un decor de feuiUes de 
lotus et reposant sur un plateau quadrangulaire. Les makara sont trait^s 
dans un trfes beau style rappelant de trhs prfes les compositions decoratives 
traditionnelles qui ont cours a Ceylan (5) {tiringiialai). L'ensemble affecte une 
forme particuliferement elegante, de proportions trfes harmonieuses, rappelant 
les tridents de style pallava (6) ; nous nous trouvons vraisemblablement en 
presence d'une oeuvre remontant au xiii« ou au xiv® sifecle. 

J, Hackin. 

(1) Voir planche XVIII, fig. 1 et 2. 

(2) Cit^ par Gopinatha Rao, Elements of Hindu Iconography, vol. I, Part I, p. 27. 

(3) Gopinatha J^o, Elements of Hindu Iconography, vol. I. Part 1. p. 288. 

(4) H. Krishna Sastri, SotUk Indian Images of Godi and Goddesses, p. 223*224. 

(5) Voir A. K. Coomaraswahy, Teaching of deaming in Ceyk>n,Ceylon National Review, 1907, 
p. 304, fig. 3. 

(6) Jouvbau-Dubrbxjil, ArchSologie du Sud de TInde, t. II, p. 20, fig. 3. 
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LES FOUILLES 

DE LA delegation ARCHEOLOGIQUE FRANCAISE 

A HADDA (AFGHANISTAN) 

■ ■ 

MISSIONS FOUCHER — GODARD — BARTHOUX (1923-1928) 


L'un des premiers sites archeologiques qui retint Tattention de M. A. Fou- 
cher lorsqu'il penetra en Afghanistan (1922) fut celni de Hadda. Hadda, 
modest e village situe a 8 kilometres au sud de Jelalabad, avait ete 
aux temps bouddhiques un lieu de pelerinage celfebre ; les voyageurs chinois 
Fa-hian (v® sifecle apres J.-C.) et Hiuan-tsang (vii® sifecle) Favaient visite ; 
tons deux mentionnent les reliques particulierement venerables qui atti- 
raient a Hi-lo (2) la multitude des pelerins (3). Ruinee, comme tant d'autres 
villes de cette contree, par les invasions, Hadda n’etait, au debut du siecle 
dernier, qu'une miserable bourgade, signalee cependant a Tattention des pre- 
miers explorateurs europeens par les stupas mines qui Fentourent ; ces stupas 
furent d'ailleurs les premieres victimes de la curiosite europeenne. De la ter- 
rasse du Khaesta tope (le beau stupa), les voyageurs W. Moorcroft et G. Trebeck 
(1824) purent apercevoir Hadda et les tertres qui marquent Femplacement de 
ses sanctuaires. Le a general » A. Court visita Had^a en 1827, alors qu'il 
etait Fhote du nawab Jawar Khan, frere de Dost Mohammed Khan, emir 
d* Afghanistan* a A trois kronrs vers le sud (de Jelalabad) », remar que le voya- 
geur fran^ais dans ses memoires, « sont les mines de Hedde qui sont fort 
anciennes, et ou sont quelques antiques coupoles » (4). Les sites voisins et le 
village meme de Hadda furent explores, de 1834 a 1837, par le voyageur 
americain Ch. Masson et le D*’ Honigberger (5) qui s'attaquerent plus specia- 
lement aux stupas et a leurs depots de reliques et de monnaies anciennes. La 
troisifeme section du memoire de Masson intitule Topes and Sepulchral Monu- 


(1) Voir planches XIX k XXV, figures 1-37. 

(2) Hi-lo pourrait etre une transcription de Hila, prononciation locale pour Sila qui serait 
Ic nom ancien de Hadda (Th. Watters. On Yuan Chwang*s Travels in India (629-645 A. I).), 
vol. I, p. 190. 

(3) Th, Watters. On Yuan Chwang‘s Travels in India, vol. I, pp. 184, 188. 

(4) MSmoires in^dits du giniral A. Court, vol. 3, p. 115. 

(5) H.-H. Wilson. Ariana Antiqua. A descriptive Account of the Antiquities and Coins of 
Afghanistan : With a Memoir on the buildings called Topes, by C. Masson, Esq., London, 1841. 
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ments of Hidda (1) est consacre aux recherches op^r^es dans la locality, il y est 
fait allusion aux idoles mises au jour par les fouilleurs ; « elles sent petites 
nous dit Masson, « et d’un meme type, de 6 a 8 pouces de hauteur et consistent 
en une solide tete moulee posee sur un corps de terre, de telle fa 9 on que les 
tetes seules peuvent etre enlev^es ; ces idoles sont assises et vetues de draperies 
plissees et leiir chevelure s'ordonne en rangs de boucles » (2). L'identification 
du Hi-lo de Hiuan-tsang avec la moderne Hadda fut proposee des 1839, par 
Torientaliste E. Jacquet (3) qui soulignait en ces termes Timportance du site : 
« La determination de ce point me paraitetre d'une grande importance, parce 
que j'ai des motifs de croire que le nom de Hiddah conserve, sous cette forme 
legerement alt^r6e, celui d'une ville celebre dans les premiers siecles de notre 
fere, celle de Hirah (Hi-lo des auteurs chinois) ou ville du crane, qui empruntait 
son nom a une precieuse relique du Bouddha ». Le labeur des chercheurs fut 
interrompu par les evenements tragiques de 1841-1842, de telle sorte que les 
fouilles chomferent de 1842 a 1877 ; il fallut la presence dans les environs de 
Jelalabad de Sir Louis Cavagnari (4), le signataire du traits de Gandamak 
(mai 1879), et celle de William Simpson, pour que les recherches fussent 
reprises. Interrompues, une fois de plus, aprfes la ratification du traite de 
Gandamak et le retrait des troupes britanniques, les fouilles de Hadda figu- 
rferent en premiere urgence au programme de travail elabore, en 1922, 
par M. Alfred Foucher, chef de la delegation archeologique fran^aise en 
Afghanistan ; le savant frangais prolongeait ainsi tres opportunement ses 
investigations gandh^riennes. M. Foucher avait d'ailleurs accordd une atten- 
tion toute particulifere aux remarquables resultats obtenus sur le site voisin 
de Taxila (5) par Sir John Marshall, directem general du Service archeolo- 
gique de rinde. Les sujets decouverts a Taxila et a Hadda presentent, dans 
certains cas, une telle parente de formes, que nous ferons frequemment 
usage, au cours de cette etude, des elements de comparaison fournis par les 
mines de Taxila et par un autre site, plus proche de la frontiere afghane, 
celui de Takht-i-B^i oil le regrette D. B. Spooner executa, en 1907, des 
fouilles particuliferement fructueuses (6). A Taxila, comme d'ailleurs a 


(1) Ariana Antiqua, pp. 55, 117. 

(2) Ariana Antiqua, p. 113. 

(3) E. Jacqubt. Mimoire sur les decouvertes archiologiques jaites dans V Afghanistan, par 
M. le Dr. Honigberger, Journal Asiaiique, 1834, p. 381, n® 1. Au sujet de la rencontre de 
Masson et du Dr. Honigberger, voir /. A. 1836, p. 246. 

(4) Sir Louis Cavagnari, n^ k Stenay (Meuse), le 4 juillet 1841, peril assassin^, le 3 sep- 
tembre 1879, k Kaboul oii il s*4tait rendu en quality de resident de S. M. Britannique. conform^- 
ment aux clauses du traits de Gandamak. 

(5) « Les mines de Taxila sont situees immediatement k Test et au nord-est de Sarai-Kala, 
un noeud de voies ferr^s, k vingt millesau nord-ouest de Rawal Pindi » (Pen jab). Sir John Mar- 
shall. K.T., C.I.E.. M.A., A Guide to Taxila, Calcutta, 1918, in-12. - A. Foucher. The decoraUon 
of the stuccoed stupas. Memoirs of the Archaological Survey of India, n® 7, pp. 23, 39. 

(6) Neuf milles au nord de Hoti Mardan, province frontiere du Nord-Ouest (N.W.F.P.) 
au centre de la contr^e habitue par les Yusufzai. Voir Archaological Survey of India, Annual 
Report 1906-1907. pp. 136, 137. 
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Takht-i-Bahi, le stuquage est trfes frdqueminent employe dans Tome- 
mentation des stupas, ce qui est ^galement le cas k Hadda. Nous avons 
expose les raisons qui militaient en faveur d'une prospection immediate de 
ce site de Hadda, dont M. A. Foucher avait reconnu et signale Tinteret. Les 
premiers sondages entrepris en 1923 par MM. A, Foucher et A. Godard por- 
t^rent sur les dependances d'un ancien convent situe a peu pres au centre de 
la vieille ville, sur le Teppe-Kalan (le grand Tertre) de Masson. Les premiers 
resultats furent a ce point encourageants que M. Godard n'hesita pas a entre- 



PLAN N® 1. Ha<J4a. Plan du Tepp^- Kalin ct des sondages execute par M. Godard eo 
mars 1923. 

£n gTis6, les trancbdes. 
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prendre d^importants travanx de deblaiement : les objets mis au jour per- 
mirent a M. Foucher de tirer cette conclusion que de « Jelalabad (Afghanistan) 
a Rawal-Pindi (Penjab) nous avons affaire a une seule ecole artistique ». Les 
travaux poursuivis par M. Godard pendant une dur^e de deux mois assurerent 
une delimitation rapide d'un groupement de cellules ordonnees suivant un 
plan quadrangulaire et encadrant un grand stupa central. wChacune de ces 
cellules, remarque M. Godard (1), abritait un petit stupa richement decore de 
pilastres et de bas-reliefs. Aux murs, dans Tembrasure des portes et meme 
le long des murs de la cour s'adossaient un grand nombre de statues du Bouddha 
de toutes dimensions et d'epoques diverses, serrees les unes contre les autres, 
les plus petites devant les plus grandes. La cour elle-meme, autour du grand 
stupa central, est litteralement pleine de stupas plus petits. L'endroit, tant 
par la qualite que par la quantite des statues et des monuments votifs, est un 
veritable musee d'art greco-bouddhique ; il convient de remarquer que si la 
decoration des stupas est tres proche de celle des monuments analogues de 
Taxila et de Takht-i-Bahi, « certaines des statues retrouvees a Hadda n’ont 
au point de vue artistique que peu d’egales jusqu*a present dans la partie 
indienne du Gandhara », temoin le Bouddha en marche de la fig. 11, pi. XXI. 
« Cette statue », remarque M. Godard, «n’etait malheureusement qu’un noyau 
de terre crue reconvert d'une mince pellicule de mortier de chaux; nous Tavons 
vue avec douleur se desagreger a Tair libre, puis tomber en poussiere, peu de 
temps aprfes sa decouverte. Une photographie — tout ce qui en reste — nous 
permet cependant d'en garder le souvenir. L’elan du corps est admirable. Les 
draperies ont rdpaisseur et, en m^me temps, la legferet^ des draperies grecques 
de la meilleure epoque. Les pieds nerveux sont d’une beaute de dessin et 
d'une perfection d'ex^cution auxquelles les oeuvres gr^co-bouddhiques, trop 
sou vent lourdes et moUes, ne nous ont pas habitues (2). » La prospection 
faite par MM. Foucher et Godard leur permit d'appr&ier Timportance dusite; 
ff la peine que Ton prendrait d'y fouiller serieusement », ecrivait M. Godard, 
« serait recompensee par de magnifiques decouvertes (3) ». L'obligation oh 
il se trouvait d'executer son programme de prospection dans des delais iihs 
courts obligea M. Godard k delaisser ce premier chantier pour se transporter 
a Bamiyan. 

Les resultats obtenus dks la reprise des fouilles de Hadda, par M. J. Bar- 
thoux, au debut de Taimde 1926, justifierent plcinement le pronostic de 
M. Godard. Malheureusement M. J. Barthoux vit se renouveler Facte de van- 
dalisme dont M. Godard avait ddja fait la triste experience : fanatisde par les 
mollahs locaux, une partie de la population vint ddtruire, en fevrier 1926, les 
objets mis au jour par notre deldgue. Faisant preuve d'une remarquable tena- 


(1) Exposition de rUentes dicouveries et de ricents travaux archiologiques en Afghanistan $t 
en Chine, Paris 1925, pp. 16, 17. 

(2) Ibid,, pp. 12. 13. 

(3) Ibid,, p. 17. 
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cite, M. J. Barthoux n’en reprit pas]moins]ses recherches dfes le debut de Tannee 
suivante ; les meneurs de Tentreprise iconoclaste ayant I'objet d'un chati- 
ment exemplaire, le delegue archeologique franfais put poursuivre ses inves- 
tigations sans etre autrement inqui^t^. Conduites avec une parfaite maitrise, 
sur remplacement meme oil M. A. Godard avait ex^cut4 ses premiers sondages, 
les fouilles donnerent de magnifiques r^sultats. Un k un, M. Barthoux degagea 
les petits stupas places dans Tespace compris entre le quadrangle de cellules 
et le grand stupa central ; il suffit pour se rendre compte de Timportane du 
travail entrepris et mene a bonne fin de comparer les leves de plans 1 et 2, 
executes Tun par M. A. Godard, Tautre par M. Barthoux. A cette t&che delicate 
et fatigante de directeur des fouilles, qui exigeait une presence ininterrompue 
sur le chantier pendant la duree des travaux, M. Barthoux ajoutait le labeur 
du topographe et du photographe ; c'est dire le merite de ce remarquable 
effort, heureusement couronne par d'appreciables resultats (1). 

* 

« * 

Les fondations bouddhiques de Hadda, contemporaines de celles de 
Taxila (in® - viii® siecle ap. J.-C.) revelent de nombreux elements tributaires 
des influences hellenistiques ; certains types evoquent une indeniable 
ascendance classique ; il nous suffit de rapprocher — le traitement de la 
chevelure entrant seul en ligne de compte — tel rejeton attarde de Tart clas- 
sique (fig. 2, XIX) de la belle tete grecque d’Asie Mineure qui figure dans 
les collections du Musee Guimet (fig. 1) et de la tete mutilee decouverte 
par M. Paul Pelliot a Tumshuq (fig. 8) pour nous convaincre que Hadda tient 
honorablement son role d'intermediaire entre les modules hellenistiques et 
les productions abatardies des ateliers du Turkestan. Point n'est besoin 
de pousser jusqu*au Turkestan pour decouvrir des exemples d'une defor- 
mation progressive des themes hellenistiques ; les couvents et les sanctuaires 
de Hadda nous fournissent la matiere de nombreuses et suggestives 
comparaisons. Revenons au type classique (fig. 2) que nous avons rapproche 
de notre tete grecque d'Asie Mineure (fig. 1) ; nous avions deja note une 
tendance au schematisme dans le traitement de la chevelure, cette tendance 
s'accentue encore dans un nouvel exemple (fig. 3) ; cet intermediate aux 
meches uniformement repliees nous permet de passer a deux autres types 
qui nous montrent des boucles parfaitement arrondies (fig. 5 et 6, pi. XX) ; 
nous aboutissons enfin au traitement stereotype de la boucle en colima^on 
(fig. 7) qui, se substituant aux ondesclassiques,finit par couvrir compl^tement 
la tete des Bouddhas (fig. 10, Bouddha du Musee de Peshawar). La tete 


(l) Le degagement de ce premier site termme, M. J. Barthoux s'est resolument attaque 
aux teppes situes soit k Ha(J(Ja, soit dans le voisinage imm^iat de Ha<}<}a : Tepp^-i-Kafarha, 
Gar-Nao, Prates, Bagh-Gai, Deh Ghoundi, Chakhil-i-Ghounidi. L'exploration de chacun de ces 
sites a fait I’objet d'un rapport d^tailM ; nous publions dans ce m^me num^ro celui qui 
conceme Bagh-Gai. 
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de Silane que nous reproduisons ensuite (fig. 12, pi. XXI) peut se comparer 
k celle du Silane Atlanta du tW^tre d'Athfenes (1). Tout aussi classique 
nous apparait le Bouddha (fig. 20, pi. XXII) qui s'enlfeve en relief vigoureux 
sur la paroi de Tune des cellules d^gag^es par M. Barthoux ; qu'il nous suffise 
de rappeler ici que M. Foucher, d'accord avec les historiens de Tart chr^tien 
— M. L. Br^hier en particulier (2) — a d^j^i confronts le Bouddha « greco- 
bouddhique » et le Christ « gr^co-chr^tien » issus. Tun et Tautre, d'un t 3 ^e 
classique du repertoire de la statuaire hellenistique et dont le Sophocle du 
Mus^e de Latran fournit une bonne illustration. Voici un g^nie (fig. 19) qui 
destine a quelque Bouddha les fleurs recueillies dans son manteau. Rappelons 
que les peintures de Bamiyan nous ont d^j^ montr^ ce porteur d'offrandes, 
mais a Bamiyan « le geste de la main gauche subsiste dans tous les medallions 
de la frise alors meme que le genie ne fait aucune offrande » (3). 

Nous ne consacrerons aux tetes de Bouddha reproduites ici (fig. 4 et 9) 
qu'un tr^s bref comment aire ; tout ayant ete dit sur ce sujet, en termes 
excellents, par M. A. Foucher et par Sir John Marshall, qu'il nous suffise de 
rappeler que les deux tetes reproduites trouvent des repliques fideles parmi 
les objets decouverts a Taxila (Sir John Marshall) (4). M. Barthoux 
a mis au joiu toutes les varietes connues de ces tetes de Bouddhas, 
toutes sauf la tete a la chevelure disposee en petites mfeches roulees en spirales, 
tournees vers la droite, le type m&ne adopte par Ticonographie poste- 
rieure (fig. 10). 

Ha44a nous a egalement r^vdle des fragments de scenes biographiques : 
voici (fig. 18, pi. XXII) une composition interessanterepresentant les preparatifs 
du « Grand Depart » : le f idHe ecuyer Chandaka s'approche du lit ou Gopa repose 
endormie et presente au Bodhisattva le casque dont il doit se coiffer pour la 
derniere fois. Cette composition inscrite dans un arc elliptique echappe deja 
aux influences de Tecole du Gandhara ; le masque de Tecuyer est particuliere- 
ment significatif avec ses pommettes saillantes, ses orbites creusees et le 
surplomb si parfaitement modele de Tarcade sourciliere. L'artiste a su tirer 
le meilleur parti possible de la matiere eminemment plastique qu'est le stuc ; 
dans le groupement meme des personnages il se libere partiellement de la 
contrainte traditionnelle : Tattitude du Bodhisattva ; main droite appuyee 
sur le genou, les deux jambes repliees, n'est pas strict ement celle que les sculp- 
teurs du Gandhara ont adoptee : main droite levee, jambes pendant es (5). 
Remarquons aussi le torse un peu epais, mais si soigneusement modele. Les 
deux ornements qui figurent dans la chevelure de I'epouse endormie, croissant 


(1) A. W. Lawrbncb, LaUr Greek Sculpture and its influence on East and West, London 
1927, pi. 65. 

(2) L. BRiffiBR. Vart chriiien, Paris 1918, pp. 52. 53 et fig. 16. 

(3) A. et Y. Godard, J. Hackin. Les antiqutUs bouddhiques de Bamiyan, Paris 1928, p. 17, 

(4) Sir John Marshall. Excavations of Taxila. The stupas and monasteries at Jaulian^ 
{Memoirs of the Archaological Survey of India, n® 7), pi. IV c. 

(5) A. Fouchbr. Vart grico-bouddhique du Gandhara, I, fig, 179 et 180 k 
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deluneet disque solaire, se rencontrent d^ja sur un autre specimen provenant 
^galement de Ha^cja, ils evoquent I’un et I’autre d'ind^niables influences 
iraniennes. De Gopa nous n’apercevons que la tete et les seins opulents places 
trfes haut, particuiarite commune aux donatrices de Kizil. L’^cuyer Chandaka 
penfetre « tout comme un vieux chambellan (kahcukin) » (1) dans I’apparte- 
ment des femmes, son visage exprime une soxmiission r^signee. Les deux coif- 
fures, celle que Chandaka pr^sente au Bodhisattva et celle qu’il porte, sont 
singuli^res ; la coiffure du jeune prince n’est pas plus un turban qu’un dia- 
dfeme, c’est un casque pourvu de I’ornement circulaire, vraisemblablement 
emplum^, que nous rencontrons souvent a Mathura. La coiffure de Chandaka 
est une sorte de bonnet de forme inusit^e. 

Les convents de Ha44a possedaient egalement des representations de 
I’episode fameux de I’assaut de Mara, le Satan bouddhique. M. Barthoux a 
eu la rare bonne fortune de decouvrir un grand nombre de petites statuettes 
se rapportant a cette scfene bien connue ; ces fragments rappellent par leur 
variete d’aspect les representations de demons figurant dans la scene de ten- 
tation decouverte dans les grottes des Mille Bouddhas de Touen-houang par 
M. Paul PeUiot. Rappelons a ce propos que les recherches poursuivies en 1907 
a Takht-i-Bahi par le regrette D. B. Spooner ont fourni environ cinq cents 
fragments de stuc parmi lesquels une representation ddtach^e d’une sc^ne de 
tentation (face abdominale d’un suppot de Mara) (2). Taxila ne nous livre 
qu'une seule pifece de comparaison, une tete humaine pourvue d’une oreille 
d’elephant (3). Enfait, cette tete devait appartenir a la figuration d’une scene 
de tentation. Voici un specimen identique provenant de Ha44a (fig. 21) ; nous 
reproduisons egalement deux monstres cornus (fig. 22-23, pi. XXII) : I’un 
expectorant, semble-t-il, ses poumons, I’autre exhibant une langue demesure- 
ment longue (4). Les deux exemples seraient dignes de figurer, cote demons, 
dans une scene de jugement dernier (5). Ailleurs, c’est le type classique du 
yakfa, a la bouche tordue, aux yeux ronds exorbites, a la chevelure herissee ; 
des crocs apparaissent parfois a la commissme des levres (fig. 13, 17), 
parfois aussi, le monstre agrandit en I’etirant une bouche deja demesuree 
(fig. 26) ; ce type figure d’ailleurs dans la grande scene de Touen-houang, 
ainsi que le demon decapite qui tient sa tete (fig. 27). Aussi monstrueux 
apparait un autre suppot de Mara laissant apercevoir dans sa bouche 
ouverte une autre face de demon (fig. 24). Nombreuses sont les tetes de 
squelettes. Quelques faces, moins horribles, accusent un sens rare du pittoresque 
et poussent le rendu des caracteristiques ethniques jusqu’a des caricatures 
pleines d’humour. Voici (fig. 35, pi. XXIV) une sorte de roi biblique 
et toute une s^rie de barbares (fig. 28, 29, 31) ; d'autres tetes s’apparentent 


(1) A. Fouchbr, op cU., I, p. 353. 

(2) A. S. I. R. 1906-1907, p. 137. fig. 3. 

(3) Memoirs of the Archaological Survey of India, n® 7, pi. XXIII, c., n® 186 b. 

(4) Lolita- Vistara, ch. XXI. 

(B) Xympan du portail du beau Dieu, Reinw ; iympan du grand portail. Bourges. etc. 
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trhs nettement k certains types, egalement barbares, qui nous sont connus 
par les statuettes funeraires chinoises d'epoque Wei ou T'ang (fig. 32). Le 
demon aimable, plein de joliesse, cotoie les pires horreurs ; cet aimable eph^be 
(fig. 38) qui caresse un cr4ne evoque les graces mievres d'un angelot du 
Bernin. Voici, dominant ce grouillant ensemble, une figure emouvante (fig. 37) 
qui s'eleve vraiment a Tuniversel; si le corps se dissimule dans Tenveloppe- 
ment d'une longue houppelande a capuchon, c'est, semble-t-il, pour accent uer 
une impression de reptilienne souplesse. L'attention se concentre sur le masque, 
qui est passion et souffrance : c'est un tentateur qui met en oeuvre son supreme 
artifice sans se dissimuler qu'U est deja demasque par le Predestine, c'est le 
demon de la Grande Tentation, un vrai demon, et non point le Mara joli garfon 
qu'on represente a Amaravati, un peu blase, et qui melancolise en faisant 
valoir son aimable anatomic. Ce demon de Had4a est vraiment libere de 
toute reminiscence gandharienne et se situe sur le meme plan que les meilleures 
productions de notre art religieux du moyen ^ge. De la meme souche sont 
trois representations, un barbare (fig. 33) aux yeiix haut places, au menton 
fuyant, le troisieme est une sorte de Christ (fig. 34) qui esquisse mysterieuse- 
ment le geste d'un Harpocrate alexandrin. Notons egalement un certain nombre 
de figures feminines aux cheveux boucles apparentees a certaines tetes decou- 
vertes a Taxila (1), ainsi qu'une int^ressante serie de gueixiers (fig. 16). 
Les figures 14 et 15, pL XXI, nous montrent des casques d’une forme singuliere 
deja signalee par M. A. von Le Coq (Kizil, viii®siecle apres J.-C., et Kiiisch- 
Simsim) (2) et tr^s ingenieusement rapproches des coiffures portees par des gardes 
places de chaque cote du trone de Lothaire (miniature d'un manuscrit de la 
Bible, circa 845 aprfes J.-C.). 

Cette breve etude ne peut donner qu'une bien faible idee de Tetonnante 
variete des trouvailles faites par M. Barthoux, Le partage des objets 
decouverts a ete effectue il y a peu de temps, conformement aux clauses de la 
convention negociee par M. A. Foucher. Les objets attribues au Musee 
Guimet y seront exposes. Une etude et un catalogue descriptifs paraitront 
dans les Mentoires de la Delegation archeologique frangaise en Afghanistan. 
L'examen des documents pourra done se poursuivre dans les meilleures condi- 
tions. Les materiaux rassembles fourniront, nous n’en doutons pas, la matiere 
d'une etude interessante, riche en enseignements : certaines des trouvailles de 
Ha4da representent, en effet, des elements neufs et non point des copies ser- 
viles, caricatures d'un classicisme attarde et deroute. Le role des coroplastes 
de Ha44a peut se comparer a celui qu'ont tenu, du viii® au xi® siecle, les 
stucateurs du Nord de Tltalie et de la France (3) en renouvelant le reper- 
toire des sculpteurs sur pierre. Certaines oeuvres de Ha44a sont sans doute 


(1) of ths Afchaological Survey of India, n® 7, pi. XX m et n et p 45 no» F 14 et 
148 b. 

(2) A. VON Lb Coq. Bilderatlas, fig. 78, p. 62. 

A. VON Lb Coq. Von Land und Leuten in Ost-Turkisian, pp. 27 et 28, p. 170. 

(3) M. Aubbrt. La sculpture fraufaise du Moyen Age et de la Renaissance. Paris 1926, p. 8, 
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contemporaines des plus anciens stuquages fran9ais et it aliens (viii® si^le), 
car nous ne pensons pas qu'il faille attribuer a Tart gandharien finissant 
(debut du vi« si^cle) les figures etranges, passionnees, vigoureuses, qui consti- 
tuent la revelation de Ha^da. Ce que sont exactement ces sources d'inspi- 
ration (revoir fig. 37), barbares evidemment, nous ne sommes pas en 
mesure de le preciser. Rappelons — et ceci n'est qu'une simple hypothese 
— que du viii® au ix® siecle, le Gandhara fut soumis a des conquerants de 
race turque, et que le pHerin chinois Wou-K'ong fut temoin des efforts 
faits a cette epoque « pour restaurer les couvents et les stupas (2) qui 
menagaient mine », 

J. H AC KIN. 


LISTE DES ILLUSTRATIONS 

(Sauf indication contraire, ioutes les pieces provtennent des fouilles ex4cuties 
par M. Barthoux d Hadda), 

Planche XIX. 

Fig. 1. — Tete grecque d'Asie Mineure, Musee Guimet (phot. Pivot), 
haut. 0 m. 35. 

Fig. 2. — Tete classique, Hadda (fouilles et phot. Barthoux), haut. 0 m. 20. 

Fig. 3. — Tete de divinite, Hadda (fouilles Barthoux et phot. Gauthier), 
haut. 0 m. 18. 

Fig. 4. — Tete de Bouddha, Hadda (fouilles et phot. Barthoux), haut . 0 m. 40. 

Planche XX. 

Fig. 5. — Tete de femme, Hadda (fouilles Barthoux et phot. Gauthier), 
haut. 0 m. 18. 

Fig. 6. — Tete de personnage laure, Hadda (fouilles et phot. Barthoux), 
haut. 0 m. 14. 

Fig. 7. — Tete de femme, Hadda (fouilles et phot. Barthoux), haut.O m. 13. 

Fig. 8. — Fragment d’une tete decouverte aTumshuq (Turkestan) par M. P, 
Pell ot, montrant le traitement aberrant de la chevelure. Musee 
Guimet tphot. Pivot), haut. 0 m. 15. 

Fig. 9. — Tete de Bouddha, Ha4da (fouilles et phot Barthcux),haut.0m. 18. 

Fig. 10. — Tete de Bouddha, Musee de Peshawar, n° 1448 (fouilles de Sir John 
Marshall). 

Planche XXI. 

Fig. 11. — Bouddha en marche, d4couvert k Hadda, en 1924, par M. A. 
Godard (phot. Godard). 

Fig. 12. — Tete de « Silfene », Had4a (fouilles Barthoux et phot. Gauthier), 
haut. 0. m. 14. 

Fig. 13. — Tete de Yak^, Ha44a (fouilles et phot. Barthoux). 


(2) A. Foucher. The decoration of the stuccoed stupas [Memoirs of the Archmological Surve\ 
of India, n® 7), p. 36, n. 1. 
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LES FOUILLES DE HADDA (AFGHANISTAN) 


Fig. 14. et 15. — Tdtes de guerriers casques, Ha44a (fouilles et phot. 
Barthoux), haul. 0 m. 07. 

Fig. 16, — Tete et torse de guerrier, Ha44a (fouilles Barthoux et phot. 
Pivot), haut. 0 m. 11. 

Fig. 17. — Tdte de Yaksa, Ha<J4a (fouilles et phot. Barthoux). 

Planche XXII. 

Fig. 18. — Les pr^paratifs du Grand Depart, Hadda, Musde Guimet (fouilles 
et phot. Barthoux), haut. 0 m. 23. 

Fig. 19. — Genie porteur d’offrandes, Hadda (fouilles et phot. Barthoux), 
haut. 0 m. 60. 

Fig. 20. — Bouddha en marche, Hadda (fouilles et phot. Barthoux). 
Planche XXIII. 

Fig. 21. — Tete humaine a oreUles d’dlephant, Ha4da (fouilles et phot. 
Barthoux) . 

Fig. 22 et 23. — Monstres cornus, Ha44a (fouilles et phot. Barthoux). 

Fig. 24. — Masque de demon, la bouche ouverte faisant voir un autre 
demon, Ha44a (fouilles et phot. Barthoux), haut. 0 m. 10. 

Fig. 25 et 26. — Tetes de demons, Ha44a (fouilles et phot. Barthoux). 

Fig. 27. — Demon decapite, Ha44a (fouilles Barthoux et phot. Pivot), 
haut. 0 m. 19. 

Planche XXIV. 

Fig. 28 et 29. — Tetes de barbares, Ha44a (fouilles et phot. Barthoux), 
haut. 0. m. 10. 

Fig. 30. — Tete de moine, Ha44a (fouilles Barthoux et phot. Gauthier), 
haut. 0 m. 12. 

Fig. 31. — Tete de barbare, Ha44a (fouilles Barthoux et phot. Gauthier), 
haut. 0 m. 11. 

Fig. 32. — Autre tete du type de Silene, Ha44a (fouilles et phot. Barthoux). 
haut. 0 m. 08. 

Fig. 33. — Tete de personnage barbu, Ha44a (fouilles Barthoux et phot. 
Gauthier), haut. 0 m. 10. 

F.g. 34. — Personnage barbu portant un doigt h. sa bouche, Ha44a (fouilles 
phot. Barthoux). 

Fig. 35. — Tete de barbare, Ha44a (fouilles et phot. Barthoux). 

Fig. 36. — Tete de barbare, Ha44a (fouilles et phot. Barthoux), haut. 0 m . 08. 

Planche XXV. 

Fig. 37. — Mara (?), Ha44a (fouilles et phot. Barthoux), haut, 0 m. 27. 

Fig. 38. — Jeune demon ala tetede mort, Ha44a (fouilles Barthoux et phot. 
Pivot), haut. 0 m. 27. 

N. B. — Nous avons indiqud la hauteur des pitees actuellement ddposees 
au Musee Guimet. Dans le texte : Fig. 1 et 2, plans executes par 
M, A. Godard (1923) et par M. J. Barthoux (1927). 
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Ce site, dirig^ au NW, occuj>e une superficie de quatre-vingts metres de 
cote, en carre. 

II est divise en trois parties : 

1® Une enceinte protegeant des stupas se pressant autour de Tun d'eux 
plus important ; 

2® Un monastere adjacent au nord-ouest (voir le plan ci-apr^s); 

3° Des stupas isoles, au large, vers le nord-est. 

§ 1. — Premiere enceinte. 

Enceinte carree de 40-41 metres de cote, epaisse de 4 m. 50, bord^e inte- 
rieurement d'un trottoir de 1 m. 40. 

Une porte d'entree au SW y donne acc^s et s'ouvre presque en bordure 
du plateau. 

Dans Tangle sud, une sortie en poterne. 

Les angles sont consolides exterieurement par des tours. 

Dans Tepaisseur des murs, donnant sur Tatrium, des niches profondes et 
larges ont ete menagees a des hauteurs variees. Ces niches, dont les parois 
etaient reconvert es de personnages (Bouddhas et moines ou nonnes), auraient 
du etre une mine de statues interessantes ; malheureusement, celles-ci, exe- 
cutees en terre et sable, recouvertes d’un mince enduit de chaux coloriee, 
n'ont pas resiste a Thumidite du sol. Aucun endroit ne nous a donne d'objet 
intact ou utilisable. 

Le stupa central est de dimensions inegales (10 m. 90 sur 11m. 60). L'esca- 
lier donne vers Tentree, done au SW. et comme dans le Tapa Kalan, un angle 
saillant est a chaque coin de Tescalier et du stupa. 

Ce dernier est reduit a ses deux corps carrfe orn^s de colonnettes entre 
lesquelles, de deux en deux, alternativement sont des niches en ogives a 
double courbure ou des niches en trapeze. Les espaces occup^s par ces 
niches aussi bien que les espaces plats laiss^s entre elles sont ornes de 
Bouddhas accroupis en meditation, les mains enlacees et le plus souvent nues. 

Au-dessus de la plate-forme les memes niches, mais plus grandes, se pre- 
sentent et occupent successivement tous les espaces compris entre les colonnes, 
sans solutions de continuite. Elles sont occupees chacune par un Bouddha 
accroupi, au-dessous duquel, et sur le meme plan, s'alignent trois Bouddhas 
accroupis, de petite taille. L'une des niches trap^zoidales abritait un Bouddha 


(1) Nous sommes heureux de publier un 4®s deraiers rapports envoys de Djelallabad 
par M. Barthoux (f^vrier 1928), voir planche XXVI. 
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accroupi avec, de chaque cot^, un homme et une femme assis et les mains 
jointes. 

Cet Edifice est trfes d^moli, et, bien qu'il reste six mfetres de ma9onnerie, 
le corps cylindrique n'a laisse aucune trace de ses parois, 

Un premier escalier de six marches conduisait a la premiere plate-forme. 
Aprfes le palier constitue par cette derni^re, un autre escalier plus important 
donnait accfes a la deuxifeme plate-forme. 

L'escalier est flanque de quatre stupas sym^triques deux a deux (n^s ig 
et 11, 13 et 14). Deux plus importants font suite, laissant le passage libre de 
Tentr^e a l'escalier. 

Les premiers sont a quatre colonnes, et tres eleves. Les espaces laisses 
entrc les colonnes sont occupes par des niches en ogives abritant soit des 
Bouddhas accroupis, soit des Bouddhas en marche. Les arcs des niches reposent 
sur les chapiteaux et entre eux se dressent des colonnettes de moindre dimen- 
sion et a futs ronds. 

C'est a ce type de stupa qu'il faut rattacher le n® 31 (a gauche au nord), 

Les st. 5 et 6 (en bas du plan au milieu) s'apparentent aux types 
couramment rencontres I'an dernier dans le site de Tapa Kalan, avec deux 
corps carres superposes, le deuxieme en retrait sur le premier et plus 
developpe verticalement. 

Le n® 4, situ^ dans le coin de droite, est du meme type, mais surbaiss^. 
Son symetrique, n® 7, est presque intact du cote de I'encemte. II en subs ste 
les deux corps carres; le corps inferieur bas est du type courant avec quatre 
colonnes et des Bouddhas accroupis intermediaires. Le corps superieur se 
rattache par son caractere aux st. n^s 11 a 14. 

' Dans le n®31 (coin sup. droit), le corps cylindrique est en partie conserve. 
On n'y compte que dix colonnes — division rencontree pour la prem.ere fois 
— et les espaces intermediaires sont occupes par une nxhe en trapeze abritant 
un Bouddha accroupi. 

Les series 8, 9 et 21-24, alignees de part et d'autre du stupa principal, 
sont en mauvais etat et moins interessante que les precedents. 

Au fond de I'atrium, le sol s'abaisse et il m'a semble que cette partie 
^tait en voie de construction. Le sol y etait profond et sans revetement de 
stuc; la plate-forme qui entoure en trottoir (deambulatoire) le stupa central 
y descend par un escalier donnant face a I'entree du monastere. Un mur 
(laisse en blanc pour ne pas prefer a confusion) consolidait le terrain en 
terrasse adjacent a I'enceinte. Sur cette terrasse, et au niveau de I'atrium 
etaient construits d'une part le st. 31, d'autre part les st. 29 et 30. 

Le premier est sans interet. II est entoure de murs epais et dans la paroi 
NW., une niche abritait un Bouddha accroupi dont le piedestal est enlace de 
deux uroeus noues au dernier tour et dressant symetriquement la tete. 

Le sol du n® 30 se raccorde avec la plate-forme qui suit en trottoir I'en- 
ceinte. L'enceinte et le mur de 29 lui constituent une niche spacieuse. Dans 
I'enceinte, un renfoncement de 2 m. 80 etait reserve pour une estrade large 
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et elev^e destin^e probablement a des statues monumentales. Les d^combres 
ne nous ont cependant rien donne, ce qui confirme Tidee que cette partie 
de Tatrium etait en construction. 

Le stupa est d'un type nouveau, a trois corps cylindriques en retrait de 
12 centimetres Tun sur Tautre. Les chapiteaux des colonnes sont curieux et 
joints aux quelques fragments de console qui subsist ent, ils permettent d'ex- 
pliquer la destination de beaucoup d'objets zoomorphes trouv^s jusqu'alors 
sans qu'il ait 6t6 possible de leur assigner une attribution precise. 

§ 2. — Monastdre. 

Le monastfere est une enceinte qui continue la precedente, mais comme 
elle aboutit a la depression occasionnee par une petite vallee voisine, les eaux 
de ruissellement s'y heurtaient. On Fa done consolidee de puissantes tours 
d'angle et d'une tour de flanc. 

A Tenceinte sont adossees les cellules, disposees sur une meme ligne, de 
chaque cote et laissant au centre un atrium vide. 

L'entree etait au coin Quest ; une porte large bordee de statues donnait 
acc^s a Tenceinte des stupas. 

§ 3. — ^dicules extirieurs, 

Des Edifices et des chambres etaient construits au del4 des enceintes pr^- 
cedentes. Je n*en ai degage que les stupas ; les murs en aucun cas n'ayant offert 
le moindre interet, leur recherche a ete negligee, parce que trop onereuse pour 
des resultats mediocres. 

C'est en cet endroit que sont les stupas les plus interessants. 

Le 1)9 51 est reduit au corps carre. Ce dernier est tvbs eleve et orne de 
Bouddhas en marche bien conserves sur presque toutes les faces. Ils sont en 
outre d une execution soignee; les vetements sont colores en rouge vermilion. 

Ce stupa est entoure d'une double enceinte constituant un coiiloir etroit 
orne de statues gigantesques, mais detruites par Thumidite. 

Viennent les st. 52, 53, 53 b, 54, sans interet, et ensuite le groupe 55-56, 
tihs int^ressant (voir pi. XXVI fig. 2). 

En 55 est un petit stupa degrade, r6duit a son ossature schist euse. II est 
entour^ d'un mur epais, ouvert vers le SW. L'exterieur simule un stupa par 
une grosse moulure rappelant la plate-forme separant deux corps carres super- 
poses. Dans ce mur sont menagees des niches avec des Bouddhas accroupis 
ou en marche et des personnages soit en priere, soit charges d'offrandes. 
Entre les niches, des colonnes dont les socles sont soutenus par des atlantes 
semblables k ceux du • stupa des elephants » (voir Tapa Kalan, no 95). Tout 
cela est au-dessus de la moulure en plate-forme ; au-dessous, la surface est 
ornee de colonnes a peine saillantes et les espaces qu'elles laissent entre elles 
sont converts de peintures k Tocre (jaune et rouge). Elles representent pour 
la plupart des Bouddhas en marche ou accroupis sur un socle bulboide. 
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En deiix endroits sont des personnages laiques, hommes et femmes, Un 
des panneaux repr^sente une scfene ebauchee au trait. Au mil eu, un Bouddha 
en marche, allant a lui, un personnage aime d'un glaive vient de fiapper un 
adversaxe tomb4 sur les mains et les genoux, la tete pendante. Derriae, une 
femme esquissde a larges traits. 

Un dernier personnage fait suite au Bouddha ; il tient d'une main un 
foudre au niveau de Tepaule, Tautre main, d^tachde du corps, semble ecarter 
les courro.es qui retiennent le glaive, c'est Vajrapani le genie tulelaiie du 
Bouddha. 

Ces dessins sont extremement interessants en ce qu'ils denotent dans 
Tartiste un dessinateur habile en pleine possession de son talent. IIs sont en 
effet magistralement improvises, presque sans retouches ni reprises et le carac- 
ihve ou le geste et Tattitude du personnage sont trfes bien exprimes. 

Un autre panneau montre un personnage a genoux les mams jointes, face 
a un Bouddha accroupi qu'il j^emble implorer. 

Enfin un panneau exterieur montre un Bouddha en marche auquel un 
moine de petite taille offre un bouton de lotus, 

Le vestibule laisse entre les extremites du mur est orne de deux rangces 
superposees de Bouddhas en marche, rappelant chacune les faces du stupa 51. 

Enfin Tatrium oti se dresse le petit st. 55 offre aussi des niches avec 
Bouddhas et autres personnages. Cette partie est tr^s mal conservee. 

Groupe 57-64. Sans mteret. 

Groupe 66-70. Interessant. Le stupa princ'pal, 70, est du type n® 12 
mais en mauva!s ^tat. Devant lui, encadrant Tescalier, de gros socles de 
magonnerie s*elevent au n veau de la premiere platedorme et portent quatre 
stupas symetriques. Les parois des massifs sont ornes de personnages ou 
dominent des Bouddhas accroupis ou en marche, Une schne interessante mal- 
heureusement tres deterioree montre un elephant ecrasant un homme ; face 
k lui un Bouddha en marche et derriere ce dern er, une pyramide de person- 
nages regardant, au-dessus de Bouddha, Telephant (Soumission de Telephant 
Dhanapala). 

71 et 72 sont sans interet. 

La face anterieure de 56, la chambre 65 et les socles qui encadrent 70 
nous ont donne de belles figurines; d'autres proviennent du voisinage de 12 
mais ce dernier nous a donne surtout des fragments de bas et hauts-reliefs 
en schiste. 

Tel est en r^sum^ le resultat de ces premieres fouilles. Elies m'ont deja 
fourni autant d'objets que j’en ai retire Tan dernier du Tapa Kalan. Je consi- 
dfere mes stupas plus interessants que ceux de Tan dernier et si, parmi les 
objets, j'avais eu la chance d'avoir de grosses tetes, ma campagne en un mois 
eut depass^ en r^sultats celle de quatre mois effectu^e Thiver passe. 

J. Barthoux. 


Ill 
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SUR LES TRUQUAGES DES FAIENCES 
PERSANES 


Les faiences que nous livrent les fouilles pratiquees a la diable en Perse, 
en Syrie et^en Mesopotamie sont toujours cass^es. Le fait est si bien connu 
que les qudques exemplaires intacts qui nous parvinrent de Sultanabad ou de 
Raqqa (2) — et que par surcroit ils ne fussent pas irises ! — semblerent suspects 
aux amateurs, qui ne sauraient raisonnablement admettre Fanciennete d'un 
objet qu'au moins decrepit et gateux vaguement. 

A ne s'en tenir qu'aux poteries, pourquoi, a 4galit4 ou m^me a anteriority 
de date, ce privilege des chinoises de se montrer generalement en bon etat de 
conservation, alors que les persanes ne se presentent qu'en tessons ? (3) C'est 
que les chinoises proviennent de tombes oil elles furent enfouies intactes. La 
pioche du fouilleur et les transbordements subsequents sont les plus graves 
risques qu'elles encourent. L'origine des faiences persanes est moins noble, 
plus quotidienne. Quand s'attaque a un tumulus de la plaine de Rhag^s une 
yquipe de fouilleurs, elle met a jour frequemment la superstructure d'une 
maison. On en degage Finterieur de manifere a penetrer jusqu'au sol inferieur 
et la, la regie du jeu consiste a chercher Femplacement du puits et de la sen- 
tine, qui sont les lieux ordinaires de recel des catastrophes menageres et qui 
attestent qu'aux temps anciens comme aujourd'hui les cuisiniyres mirent 
k mal la vaisselle et s'ingenierent a dissimuler leurs mefaits. 

Ce plat dont on a trouve la plupart des fragments, dissyminys sur une 
superficie d'un mhtre carre, il s'agit done de le reconstituer. Les spycialistes 
se font un jeu de ce puzzle prealable. Apr^s quoi, ils assemblent les morceaux 


(1) Voir planche XXVII. 

(2) Je cite, issues de fouilles, datant d'une vingtainc d'ann^es, toute une serie de faiences 
dites de S jltanabad, doat on n'a pas encore expliqu^ la parfaite conservation. A la mtoe ^poque 
environ, arnverent de Raqqa, sur le marche parisien, une vingtaine de reflets m^tailiques, pichets, 
vases et plats k gateaux, absolument intacts. Sur ces demiers objets, une documentation precise 
existe. Ils furent trouves entasses, avec un colmatage de sable les maintenant cl I’^tat d’isoiement, 
dans une immense jarre qui servait vraisemblablement au colportage k dos de chameau de ces 
faiences, de leur lieu de fabrication jusqu’aux villes environnantes. De magnifiques exem- 
plaires de Tune et de I'autre trouvaille se trouvent, entre autres, dans les collections Jacques 
Doucet et Gulbenkian, 

(3) J’ai sou vent regrette que les objets de fouilles chinois fussent hors la vie et non comme 
les persans des t^moins humbles ou somptueux de Texistence joumalifere. II scrait k souhaiter 
que des recherches fussent tent^es sur I'emplaccment de villes totalement ou partiellcment 
d^truites, k I'exemple des fouilles de Chu-lou-sien qui nous apportferent, cassis, des ustensiles 
de manage, k vrai dire trfes inferieurs de quality k ceux qui constituent le mobilier fun^raire . 
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avec une coUe quelconque, aussi fluide que possible, un silicate par exemple, 
et bouchent les manques avec du plAtre teint^ d’un ton l^ger, s’harmonisant 
a I’objet. Plusieurs collectionneurs pr^f^rent leurs faiences sous I’esp^ce de cet 
aveu loyal qui les montre telles qu’elles subsist ent. D’autres amateurs r^clament 
un peu d’habillage et c’est i ce moment qu’intervient la peinture. 

De la peinture. — Sur les morceaux de plitre qui occupent la place des 
manques on peint les parties lacunaires du motif decoratif qu’on enduit alors 
de vernis, qui simule le brillant de I’email. II s’entend bien que pour rester 
licite, le travail du restaurateur devrait se borner a des raccords entre des 
Elements de d^cor explicitement fournis par les parties saines de la faience et 
qu’en aucun cas I’invention n'a le droit d’intervenir. Je precise. Soit un bol 
dont le fond entier manquerait : reconstituer de chic le decor, c’est-a-dire intro- 
duire, voire par analogic avec d’autres obj ets du meme genre, un lion, un oiseau, 
un personnage a cheval ou un arbre, constituerait fort exactement une trom- 
perie (1) . 

Je n’esp^re pas, en le sigillant d’un mot violent, ramener un faussaire k 
la vertu. Je le regretterais meme, car j’ai toujours pens^ qu’un antiquaire 
somnolerait s’il n’avait d’abord a se d^fendre des faux, puis a vous en pre- 
munir : mon humble voeu ! 

A quel moment la restauration peinte devient*elle abusive ? Je r^ponds 
qu’elle est toujours tolerable quand elle est avouee. Je fais restaurer I’interieur 
de mes faiences, mais je laisse comme t^moin, k I’exterieur, le platre en blanc, 
qu'il suffit done d’inspecter pour se rendre compte au millimetre pres, de ce 
que la peinture recouvre i I’interieur. 

Cet exemple a g^neralement suivi, mais parfois avec une rigueur 
insuffisante. Voici un bol dont le revers signale deux ou trois manques de peu 
d’importance, qu’on a laisses du ton du plfLtre. Exigez, ce qu’on ne pent vous 
refuser, un peu d’alcool au fond d’une tasse et un petit tampon de coton 
hydrophile. Puis avec votre coton bien imbibe, frottez vigoureusement tout 
I’exterieur du bol. Vous aurez parfois la surprise de decouvrir, dissimulees sous 
une couche de peinture ocreuse, couleur de la terre du bol, de nouvelles zones 
de platre, singuli^rement plus importantes que cedes qu’on vous consentait. 

En verite, la restauration quand elle se borne a la peinture n’offre que 
peu de danger. Un ceil quelque peu exerc^, aid^ de la pointe exploratrice d’un 
canif, dec^e parfaitement dans I’int^rieur du bol, toutes les parties peintes. 


(1) II se peut que les mots de supercherie. tromperie, faux, ne jouissent pas de Icur pleinc 
valeur quand ils s'appHquent i un restaurateur qui pr^fire son travail i Tceuvre dont il doit 
amoindrirles dommages. II dispense sa barbouille sans compter, avec d^liccs, avec fureur. II en 
met. Aprfes quoi U en remet. Et taut et tant, qu’on a parfois Tagreable surprise de constater au 
nettoyage que des morceaux absolument sains ont ^t^ caches par la peinture. 

Et encore, il est ividemment injuste d’englober dans le meme d^cri celui qui con^oit le tru- 
quage et celui qui Tex^cute. Je viens d'accuser le restaurateur de manquer de respect aux choses 
du p3ss6. C'est un p^h^, non un crime. Le vrai coupable, le seul en somme, est celui qui ordonne 
le sacril^e et en tire profit. 
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II arrive fr^quemment que le reflet mdtallique, surtout dans les faiences 
k lustre dor^ de Rhages, s'att^nue, s'ap^dit jusqu'i laisser le dessin peu lisible. 
La pihce a perdu ainsi les neuf-dixifemes de sa valeur, mais le pinceau adroit 
du restaurateur sait revigorer les anomies et ce truquage qui s'attaque surtout 
aux traits, et n'exige aucune ^paisseur, Toeil ne le discerne pas infailliblement. 
II faut laver a Falcool Tinterieur du bol. 

On m'a presente, il y a deux ou trois ans, un plat lustr4 de Rhagfes, off rant 
le decor d’une chim^re couronn4e et portant de chaque cote du visage les 
cheveux en coques epaisses qui sont caract^ristiques de la coiffure sassanide. 
Quelque chose de suspect me tarabustant, je r^solus malgre les protestations 
du vendeur de laver le plat a ralcool. Dfes que j'eus touche la tete de la chi- 
mere, je la privai du meme coup de sa couronne et de sa perruque. Ces deux 
croquis evoquent la scene (fig. 1 et 2). 

II me semble que j'ai revu r^cemment, dans une collection fameuse, cc 
meme plat dont la chimere avait recouvr^, et pour longtemps sans doute, et 
aux fins dhmminentes dissertations arch4ologiques, sa chevelure boucl^e et 
sa couronne. 

Un autre truquage emprunte simultan^ment k la peinture, k la gravure 
et a la chimie. On connait la s^rie de Rhages decoree en vert. II en existe de 
tres beaux specimens graves et aussi un type commun de bols tronconiques 
ou liemispheriques, orn^s simplement d'une bordure de m^andres, de feuilles 
ou de croisillons et au fond d'une fleurette (1) . Tout Finterieur du bol est en email 
blanc jaunatre, vacant de decor. Ayant horreur de ce vide, le faussaire s’est 
hate d*y introduire une frise d'oiseaux. De la pointe d’un burin il a grave ses 
volatiles, entamant Femail jusqu'a la terre. Rien de bien dangereux jusque- 
la, puisque la supercherie saute aux yeux. Lors il a rempli de peinture les rai- 
nures creusees. Un rien d'alcool en aurait raison. L'astuce, ace moment precis, 
consiste a recouvrir la couleur d’une mince couche de parafine que Falcool 
ne dissout pas. Si vous ne pensez pas a racier le contour des oiseaux avec un 
canif vous avalez, comme disent ces messieurs, le Kazouk, En void un exemple 
schematique (fig. 3). La bordure et la fleurette sont authentiques, les oiseaux 
faux. 

Le douhlage et V introduction dans une faience de fragments appurtenant d 
une pike congenke. — Ce sont la des truquages assez roublards et qui seraient 
extremement dangereux s’ils n’exigeaient une habilete technique trop accom- 
plie pour se realiser souvent. Ces operations ne se pratiquent pas en France, 
ou Fon a trouv^ mieux, comme nous le verrons plus loin. Les premises pieces 
doublces vinrent d’Alep. Le bazar de Teheran ne tarda gude a suivre Fexemple 
avec quelques ameliorations. Ce sont les faiences de Rhagfes classiques avec leurs 
sempiternels petits persounages en decalcomanic qui se pretent le mieux au 


(I) On trouvera dans le 6® volume du Cat^ilogue Eumorfnpoulis^ planche 54, n® F. 362 
un exsmole pirfaitement sain de ces bols, lequel est d'ailleurs inexactement attribu4 an 
site de Zendjan. 
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doublage, k cause pr^cis^ment de I'interchangeabilit^ des pieces, Voici comment 
se pratique Toperation. Nous reprenons le cas connu du bol reconstitu^ avec 
ses fragments et des zones de plAtre tenant lieu des manques. On peindra avec 
soin I'exterieur du bol, de mani^re k cacher complfetement le pl4tre. Pour 
dvoquer la fouille on enduira les parties douteuses d'une barbotine l^gfere dont 
Faspect vous sugg^rera imm^diatement la rfegle que voici : quand sur une poterie 
Han ouT'ang subsist ent des magmas de loess, quand Text^rieur d'une faience 
persane ne montre pas un ton franc de terre cuite, lavez d'abord a grande eau, 
puis frottez a Talcool, et je vous pr^disg^n^ralement une surprise desagr^able. 

L'exterieur du bol dument prepare, commence Fhabillage de Tinterieur. 
On grattera toutes les parties de platre de manifere a les amener a un milli- 
metre environ au-dessous du niveau de lapifece. Puis on assemble tous les frag- 
ments que Ton possfede — telle est la condition indispensable — de pieces de 
forme et de decor similaires. Trouves les fragments convenables, on les de- 
pouille totalement de leur support de terre jusqu'a les reduire a une mince 
plaquette d'email l^gferement concave, que Fon insere, apres en avoir taill^ 
convenablement les bords, dans la cavity preparee. Quelle que soit la simili- 
tude apparent e de deux pieces, il est rare, il est presque sans exemple que 
cette plaquette d'email dpouse exactement le creux qui Fattend. On la casse 
alors en fines lamelles que Fon juxtapose et que Fon colle dans la cavity. De la 
sortelefaussaire, sanss'en douter, r^sout un probl^me d’analyse infinitesimale. 

Bien entendu, je n'indique le proc4d6 qu'en gros. Y manquent toutes les 
finesses, les tours de mains, les raccords de peinture ostensibles, quelques 
fortes egrenures oubli^es sur les bords et toutes les finasseries de bazar qui 
parfois desaimantent Fattention des competences et laissent croire aux 
autres qu’on ne la leur fait pas ! 

Dans de certains cas privilegies, on se borne k assembler deux pieces, le fond 
de Fun avec le bord de Fautre, J'ai vu avant son depart pour FAmerique un 
Rhages des mieux r^ussis de ce style composite. La question se pose s*il est 
possible de se d^fendre contre ces malversations ? (1). 


(1) Je n*ai pas beaucoup d 'in quietude en ce qui concerne le coUectionneur d’ici. Si je suis 
un pea mieux que d'autres renseign^ sur les faux, je conviens volon tiers qu'ei Paris la defense 
est bien organis^e. On ne sait pas tout, et ce qu’on sait, bien sou vent ne p^sc guere, mais lei 
gens ont I'ouie fine et avertie. Un petit toussottement suffit dans la plupart des caset si necessaire, 
un hoik ! un peu brutal. Au fond, le metier de faussaire ne nourrirait pas son homme k ne viser 
que la seule clientMe fran^aise, mais TAm^rique est Ik, b^ante. comme la goule k Grandgousier. 
Les raisons, k tout le moins nuanc^es d'estb^tique. qui induisent I'amateur de cbez nous k acqu^rir 
telles pikces ne sont que rarement celles qui meuvent les Am^ricains. Leurs demarches sont 
totalement extrinskques k Tart. Vous trouverez, par exemple. I'amateur qui n'achHe que les 
animaux et qui exige que chaque faience lui apporte une bete nouvelle. Il possMe le gorille, le 
condor et le z^bu, le cacatoks, la civettc et le moufflon. Il ne craint pas I’iguane, ni le 
pl^iosaure et rarchdopt^rix lui plait, pareillement le labyrinthodonte. Il a accepts Toriflan, il a 
surpay^ le katobl^pas et il cherche rhyrcocerf. I'empuse et la barbadian. Il les trouvera. Je 
connais un amateur qui n'achhte que du f Rhagks royal > et qui reclame que chaque pikce qu'on lui 
pr^sente offre quelque emblkme, quelque prerogative, quelque indice de royaute. Ses foumisseurs 
habituels ne manquent gukre d'en decouvrir. A quiconque detient de si imperieux critkres, 
qu’importent de vagues contingences d'authenticite, de truquages 1 
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Oui. II n’y a pas de bottes secrfetes k et tous les faux sent sign^s comme 

tels. Mais pour constater un doublage, avant Tintervention de Toeil, je demande 
votre main sensible que vous promfenerez en tous sens dans I'int^rieur de la pifece. 
II faut que vos doigts dectrises entrent en contact avec la forme intime, avec 
la forme essentielle de Tobjet aussi amoureusement que s'ils s'accordaient a la 
delice d’un beau sein. L'austfere arch^ologue se contraindra au pelotage. Quand 
vous aurez models ainsi votre bol, quand vous le sentirez vivre, alors le plus 
subtil decalage de plan, le moindre gauchissement vous deviendra perceptible. 

Interrogez maintenant rext^rieur de la pifece. II serait exceptionnel que les 
maladresses, les vices de forme qui se seront d^celes a i'interieur ne se r^p^tassent 
point a Fenvers. Rep^rez avec soin tous les endroits suspects et regardez de nou- 
veau rinterieur. La surface ^maillee d'une pifece de fouille se strie toujours de 
tressaillures qui semblent d'abord s'entrecroiser dans tous les sens, mais qui 
toutes ont ime direction nette, precise. Avec un peu d'habitude et d'attention 
vous demelerez aisement leurs intrications. Or il est evident que si I'on a 
introduit dans un bol un fragment etranger, il y axira de part et d’autre 
solution brusque de continuity des tressaillmes. Et les tressaillures de Tintrus 
ne s'accorderont pas k celles du lieu vioiy. Une ^preuve cniciale, mais qui 
comporterait en cas d'eixeur quelques inconvynients, serait de tremper la 
pi^ce dont on doute dans un bain d'eau chaude. Les doublages n'y r^sis- 
teraient gufere. Il suffirait aussi pour assister finalement I’ycroulement de 
Fedifice de le laisser sojourner un bout de temps dans un lieu humide. 

Le truquage qui consiste k introduire dans une pifece dcs fragments d'une 
pifece congenfere ne se diff^rencie que par sa technique du doublage. Le fin du 
fin consiste a ne pas chercher une parfaite adequation dans Fajustage du 
fragment etranger, a ne Faccorder avec les parties saines que sxir un cote et k lais- 
ser subsister de Fautre cote quelques vides que Fon comble avec un lisere de 
pl^tre visible qui met Famateur en confiance. Il s'entend bien que si Fon arrive 
k un nivelage suffisant du fragment parasitaire dans Finterieur il f audra presque 
necessairement k Fexterieur ou bien combler des vides ou bien au contraire 
gratter des superfetations. 

L'avantage sur la peinture de ces deux precedes, doublage et insertion 
de fragments tels quels, e'est de permettre Fepreuve de Falcool et celle du canif . 

Insertion dans une piice qui a des manques imporiants de fragments de 
ciramique faits d la demande, — Ce truquage a ete invente par des restaura- 
teurs parisiens. On reconstruit la pifece avec ses morceaux, en laissant subsister 
les manques que Fon obture, non plus avec du pl4tre, mais avec de Fargile 
modeiee dans la forme. On laisse secher, on detache les pifeces d'argile, on leur 
fait subir les trempages necessaires puis on cuit. Enfin on les insure a nouveau 
dans la pifece oh onlesfixepar collage. On obtient done Fapparcnce d'une faience 
cassee et coUee, sans aucun manque. Telle est la theorie. Et si la pratique suivait 
d'assezpris, les connaisseurs seraient infailliblement dupes. Il n'en est rien. Le 
fragment frauduleux est d’aspect trop vitreux. Il f audra le trait er par des 
acides pour lui 6ter son brillant et lui donner une couleur voisine de cdle de la 
piece de fouilles. 
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On n’y est jamais parvenu. Mais celui qui veut vous tromper vous mon- 
trera que dans des faiences parfaitement sincferes, il arrive souvent — surtout 
dans les monochromes — que chaque morceau s’ est comport^ k sa guise dans 
le sol, que I’un s’est iris^, un deuxifeme mat^, un troisifeme a jauni, un autre est 
demeur^ pur et brillant comme au jour qu’il sortait du four. Si cette dialec- 
tique vainquait vos doutes, demandez qu’on d^coUe un morceau suspect, 
Nettoyez-le avec soin. Faites de meme avec un morceau sain et comparez les 
tranches. Jamais le faussaire n’arrivera donner au support de son fragment 
meme grain, m^me density, mdme couleur qu’a la terre de la pi^ce ancienne. 

Autre difficult^. Entre le morceau d’argile modele et le meme morceau 
cuit il existera fatalement quelques differences. Un l^ger retrait se produira 
en tous sens, qui se prevoit malaisement. La forme elle-meme se modifie au 
feu. Le morceau se gauchira, se gondolera, s’incurvera ou s’aplatira si peu 
que ce soit. On connait ce phdnomfene : si Ton casse un morceau important 
d’une ceramique — et le fait s’accentue pour la porcelaine — il se produira 
parfois que la partie detach^e ne s'adaptera plus exactement a sa cassure. 
Une forme figee par le feu semble subir une contrainte sociale. Brisez-la et 
on croirait que chaque morceau, chaque individu se libfere et s’apprete a vivre 
sa vie. Done, quand on aura introduit des morceaux nouveaux dans la pifece, 
vous procederez, comme je vous I’ai montre pour les pieces doublees, par 
attouchement, et vous constaterez certainement de Mg^res d^ormations. 

Enfin, si la pi^ce est d^coree, vous vous apercevrez facUement que le 
faussaire n’arrivera jamais, meme en employant exactement les memes oxydes 
metalliques, k apparier les couleurs nouvelles avec les anciennes. 

Faiences non decorees auxquelles on a impose un decor au feu de mouffle. — 
Voila un truquage tout recent, malais^ a demasquer et auquel se sont laisses 
prendre r^cemment quelques amateurs. Il a perdu id, du moins sous I’aspect 
que je vais decrire, toute nocivite, grice a quelques interventions que je me 
suis permises. 

On trouve a Amol, pretend-on, mais je n’en suis pas autrement certain, 
des bols hemispheriques revetus d’un ^mail blanc jaunitre, sans aucun decor. 
Le jeu consiste a dessiner au manganese dans I’interieur, une bete catastro- 
phique, qui emprunte tantot au cheval tantot au boeuf. On recouvre le dessin 
d’un fondant et on cuit au petit feu. J’ai vu, dans la meme serie un person- 
nage a cheval, un buffle et un tigre. De ce dernier (fig. 4) je vous montre un 
croquis fait de mdmoire (1). 

Comment reconnaitre ce faux ? D’abord au style composite du dessin, qui 
s’efforce au primitif, au pur simple, sans d^passer la gaucherie, la maladresse 
et la timidity. C’est un bravache qui a peur de ses gestes. En outre I’operation 
de recuisson n'est pas sans laisser de riaces. L’^mail ancien a ^prouve quelques 


(1) On m'excusera d’intercaler ici mes petits dessins. Je n’ai pas le choix. Il me fautrepro- 
doire des pi^es que j'ai vues mais qu'il m'a impossible de photographier. 
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Emotions qui ont pris Taspect, tout a Tentour du dessin, d'un l^ger bouillon- 
nement, de menues vagues, de minuscules boursoiiflures. 

J'ajoute que le noir brun du trait qui n'a subi qu'un mouillage leger 
de fondant, pour eviter une epaisseur vitreuse partielle, a un aspect mat pul- 
verulent complfetement inusit^. Dans certains cas, il ne r^siste pas a Tattaque 
d'une pointe d'acier. 

Faiences decorees auxquelles on ajoute des motifs nouveaux, — C'est un cas 
que je poiurrai d&rire avec toute la precision necessaire, puisque j'ai la pi^ce 
meme sous les yeux. C'est une faience d'Amol. Pour la meilleure comprehension 
de ce qui va suivre, j 'insere ici (fig. 5) , avant I'intervention du f aussaire, un schema 
approximatif du bol, que je montre (pi. XXVII) tel qu'il est devenu apres c ette 
Intervention. Dans mon croquis, je reconstitue les manques qui ont ete laiss^s 
visibles pour appater la confiance de I'acheteur et dont certains d'ailleurs n'ont 
ete crees que pour faciliter I'operation du maquillage. Primitivement le bol 
s'ornait de dix tiges rayonnantes terminees alternativement par de grosses 
boules florales et par des feuillages. Les tiges a fleurs se formaient d'un double 
trait, et d'un trait simple les tiges feuillagees. Les fleurs sont d'une couleur 
rouge orange cernees de manganese. Manganese aussi, les tiges et les feuillages, 
Quelque chose se passait au milieu du bol, que j 'ignore. A ce decor 
evidemment sommaire pour la dimension du bol qui mesure 277 mil- 
limetres de diametre, le f aussaire a ajoute, en manganfese et en vert, un 
personnage a cheval. II a presque certainement procede comme s'ii s'agis- 
sait de cuire pour la premiere fois une faience : c'est dire qu'il a execute son 
dessin, trempe tout I'interieur du bol et mis au four. L'amusant sera d'examiner 
comment il a dans certains cas utilise et dans d'autres cas supprime le decor 
existant. Tout d'abord, il a mis dans la main du cavalier, la tige (que j'appel- 
lerai 1) d'une boule florale, dont il a fait un chasse-mouche. Par des grattages 
il a tente de disjoindre cette fleur de sa tige. Mais par un sentiment de justice, 
pour que cette fleur ne pende inutile et sans lien dans I'espace, il I'a d'un hardi 
pistil jointe a la feuille (tournez a droite) que porte la tige 2. Cette feudle, 
grace a un manque ing^nieux qui supprime le front du cavalier devient cheve- 
lure ou toquet medieval ou plume sur un diad^me conique. Quant a la tige 
qui coupait le visage en deux on I'a grattee, assez pour que I'acheteur eventuel 
demande le rebouchage de ces « manques d'email ». Cette tige ne reparait au 
trait qu'a partir du col, d'ou elle descend jusqu'a la ceinture. La tige 3 s'est 
compl^tement effac^e sous le grattoir. 

Dans le quadrilatfere que dessinent le bras coude du cavalier, son corps 
et le dos du cheval, le passage de la tige est masque par de la peinture. La 
tige 4 ne pouvait se supprimer. On la voit singuliferement filer de I'^chine a 
la cuisse du cheval oil elle se termine par I'amorce d'un feuillage qu'interrompt 
un manque. Le grattage de la tige 5 a provoqu^ d'importants manques d'email. 
Ici il faut remarquer que le faussaire oblige de faire passer la croupe et la 
cuisse du cheval entrc les fleurs 3 et 5 ne s'en est iix6 que par une construction 
informe, laquelle a soi seule, denoncerait lefaux, s'il en ^tait encore besoin. On 
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entrevoit la tige 6 en transparence, sous le ventre de la b^te, on la suit sous 
des grattages jusqu'a une amorce de feuillage qxii disparait dans un manque. 
La tige 7 n'est pas gratt^e. On Taccompagne jusqu'^i la fleur. La tige 8 aboutit 
a un feuillage dont il ne subsiste que ce qu'il fallait au faussaire pour suggerer 
un sabot. La tige 9 semble appartenir au harnachement. Un grattage la separe 
de sa fleur. Enfin la tige 10 et son feuillage qui est une tache noire entre I'ceil 
et la bouche du cheval se lisent sous T^mail nouveau. 

J'ai insist^ sur cette pifece parce que je voudrais que Thabitude se prtt 
de regarder avec beaucoup de soin les faiences d'Amol. Les autres aussi. 

En somme je crois avoir recens^ ce qui s'est fait, jusqu'i ce jour, de 
mieux comme faux en faiences persanes. Mais je ne vous ai fourni, et bien 
sommairement, que des recettes techniques, alors qu'il est un critere absolu 
pour qui pent le lire, le style, qui ne s'enseigne pas en quelques lemons. 
N'oubliez pas que le faussaire joue de la surprise. II specule sur le fait que 
les fouilles apportent tous les jours des faits nouveaux. Certes, il ne cree 
pas, mais il syncretise tout ce qu'il a vu. Et parfois ses combinaisons vous 
derouteront d'autant qu'het^roclites. Il convient que le plaisir du coUection- 
neur s'ennoblisse de quelque risque. 


Charles Vigkier. 




LA LEGENDE DE KRSNA 
DANS LES BAS-RELIEFS D’ANGKOR-VAT 


Dans la litt^rature de Tlnde, Krsna se pr^sente sous deux principaux 
aspects : il est tour a tour pasteur et guerrier. Krsna guerrier est le h^ros 
d*un cycle 14gendaire qui s'est fixe de bonne heure dans T^popee : dans le 
Mahdhhdrata, il est un des champions de la grande lutte entre les Kaurava 
et les Panda va. D'autre part, son sejour parmi les pasteurs est le sujet de 
nombreux recits d'une simplicity naive oil le merveilleux se teinte frequem- 
ment de sensualisme ; ces contes, transmis oralement pendant une longue 
suite de sifecles, ont 6t€ finalement incorpords dans la littyrature purinique. 

Legendes epiques et recits des PurSLnas se sont formes sans doute dans 
des milieux differents. Le cycle du Mah^bh^ata s'est probablement dlabory 
dans des groupes de ksatriyas oil les bardes avaient pour mission essentielle 
de glorifier les exploits guerriers. Le type de Krsna pasteur a du etre imaging 
dans des communautes paysannes qui s'adonnaient principalement k Televage 
du betail. 

Les sculpteurs d'Angkor-Vat ont puisd a ces deux courants. Ils ont reserve 
la bataille du Mahibharata pour la decoration d'une grande galerie, tandis 
que le cycle pastoral leur a fourni le sujet de compositions moins importantes 
qui ornent le pavilion de I'angle sud-ouest. Ce sont ces petits bas-reliefs que 
je me propose de dycrire et d*interpryter (2). 

Examinons d’abord le linteau qui pK>rte le numyro 234 dans la collection 
de clichys du musye Guimet. 

Voici, d’aprfes M. G. Ccedks, la description de ce bas-relief : 

a II reprysente une des scenes les plus populaires de la jeunesse de Krsna. 
On salt comment sa mfere adoptive Ya^oda, ne pouvant venir a bout de cet 


(1) Voir planches XXVUI-XXIX. 

(2) Ce travail a entrepris et en partie men^ k bien par M. George Cced^ dans son 

^tude fondamentale sur Les bas-reliefs d* Angkor- Vai, dans le Bulletin de la Commission arcfUolo- 
gigue de Vlndockine, 1911 2* Uvraison. 
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enfant terrible, avait imagine de I’attacher a un mortier pour le faire tenir 
tranquille : « Et maintenant, lui avait-elle dit, cours si tu peux ! » Krsna 
I’avait prise au mot, et, rampant sur le sol, avait traine le mortier derriere lui 
jusqu’a ce que I’enorme pierre, s’engageant entre deux arbres arjunas, les 
abattit tous les deux. 

« Les sculpteurs ont fidfelement traduit cette amusante anecdote. On dis- 
tingue tres nettement la corde attachant I’enfant au mortier, quel’on aper?oit 
entre les deux arbres ; les ascites barbus, accroupis de chaque cote du motif 
principal, servent sans doute a indiquer la proximite de I’ermitage de Nanda. 
Un seul point reste un peu obscur, c’est la presence de ces deux femmes v^tues 
et coiffees a la maniere des anachoretes. L’une des deux est trfes probablement 
Ya^oda. L’autre reste assez mysterieuse. » (1) 

M. Cced^s suppose que I’une des deux femmes represent^es aupr^s de 
Krsna est Ya^odi, sa mere adoptive. II est douteux que Ya^od^ soit temoin 
du prodige. En effet, sur le bas-relief, les deux arbres sont encore debout ; on 
ne peut done supposer que le bruit de leur chute ait attire la m^re adoptive 
de I’enfant. Or on lit au Livre X, chapitre IX, vers 22, du Bhdgavata Purdna : 

« Pendant que sa mfere etait absorbee par les soins du menage, le puissant 
Krsna vit deux arbres arjunas, deux anciens Guhyakas, fils du Dieu des 
richesses ». Done Ya^od^. n’est pas spectatrice. EUe a attache son fils pour le 
punir et aussi pour vaquer aux soins du menage sans avoir a surveiUer I’enfant. 
Mais qui sont les deux femmes debout prfes des arbres arjunas ? Le Bhdgavata 
Purdiia suggereune reponsea cette question (Livre X, chap. VIII, vers 27-28) ; 

« Le Bienheureux Krsna, en jouant avec ses jeunes camarades du voisinage 
et avec Rama, faisait le bonheur des femmes du Parc. Temoins des espi^gleries 
et de la turbulence du petit Krsna, les bergeres les racontaient dans leurs 
reunions... » Les deux femmes repr^sentees sur le bas-relief sont probablement 
des bergeres qui admirent I’enfant. Ce petit detail a son importance. II est 
bien dans le ton de la legende de Krsna ou le jeune dieu apparait constamment 
entoure de I’admiration et de la sympathie universelles (2). 

Un second point merite de retenir I’attention. L’episode de Krsna ren- 
versant les deux arbres arjunas est raconte notamment dans le Harivamfa, le 
Visnu Purdna et le Bhdgavata Purdna. De ces trois ouvrages, c’est le dernier 
qui nous a fourni les details caracteristiques. II est vraisemblable que le sculp- 
tem: d’Angkor-Vat a voulu figurer la sefene telle qu’eUe est decrite dans le 
Bhdgavata Purdna. Nous apercevrons bientot d’autres indices du meme ordre. 

♦ 

* * 

Un autre prodige accompli par Krsna est conte dans le Bhdgavata Purdna, 
Livre X, chap. XXIV et XXV. 


(1) Bull. Com. archeol., p. 192. 

(2) Kr^na attache au mortier est sou vent repr^ente dans Ticonog^raphie de Tlnde du Sud, 
Cf. Krishna Sh^stri, South Indian Images of Gods and Goddesses, p. 39, fig. 24, 
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Krsna, residant dans le Parc en compagnie de Baladeva, voit un jour des 
bergers et parmi eux Nanda son pfere adoptif, occup^s aux preparatifs d'un 
sacrifice en Thonneur d'Indra. II questionne les bergers qui lui repondent : 
« Indra est le dieu de Torage et nous lui offrons un sacrifice pour obtenir la 
pluie et la prosperite ». Krsna leur dit ; « Indra ne fait rien k la pluie. Ce n*est 
pas a Indra qu'il faut sacrifier, mais aux vaches, aux Brahmanes et a la mon- 
tagne ». Les bergers suivent le conseil que leur a donne Krsna et Indra, furieux 
de ne point recevoir les offrandes qui lui etaient destinees, veut tirer vengeance 
du jeune homme et des bergers. II fait tomber une pluie torrentielle en m^me 
temps que du sable et des cailloux sur le pare de Nanda. La terre est submergee 
et tons, hommes et animaux, frissonnant de froid et de peur, vont trouver 
Krsna et lui demandent son aide. Krsna saisit alors le mont Govardhana et, 
le soulevant d'une seule main, il le soutient en Tair. Alors les bergers viennent 
avec leurs animaux s'abriter sous la montagne. Pendant sept jours, Krsna la 
soutient sans bouger. Enfin le ciel s'eclaircit et les bergers peuvent rentrer 
chez eux. 

Comme Ta dejk reconnu M. Coed^s, e'est cet episode que repr^sente le 
bas-relief d' Angkor- Vat catalogue sous le numero 226 : 

« A premiere vue, ce bas-relief est embarrassant, car le geste de Tacteur 
principal represent^ debout, le bras droit leve, peut s'interpreter de diverses 
maniferes. II n'en est qu'une qui soit compatible avec les autres details du 
tableau : la scene se passe dans un pare, au milieu de bergers et d'animaux 
domestiques ; malgre leur riche costume, les deux personnages du milieu sont 
eux-memes des bergers et leur qualite est precisee par la houlette que chacun 
d'eux tient a la main ; au-dessus de leurs tetes, les sculpteurs ont represent^ 
un decor conventionnel de montagne. Tons ces indices reunis portent a croire 
que Ton se trouve en presence de Krsna soulevant le mont Govardhana, 
« comme un petit enfant soulfeve un champignon », pour abriter les bergers, 
ses compagnons, de Forage dechaine par le courroux d’lndra. Cette interpre- 
tation justifie notamment Fattitude craintive des pasteurs et de leurs trou- 
peaux. n resterait cependant a expliquer la presence derriere Krsna de cet 
autre personnage d'aspect identique mais de taille sensiblement plus petite. 
Bien que les textes n'en fassent pas mention, e'est trfes probablement Bala- 
rSLma (1). » 

L'interpr^tation de M. Ccedfes est satisfaisante. Toutefois, on ne saisit pas 
bien pourquoi il hesite a reconnaitre Balar^a dans le jeune berger qui est 
auprfes de Krsna. Le sCrupule de M. Coedfes vient de ce que Balar^a ne serait 
pas nomme dans les textes. Reportons-nous au Bhdgavata Purdna, debut du 
chapitre XXIV : « K|:sna residait dans le Parc en compagnie de Baladeva ». 
Or Baladeva est un autre nom de BalarSma, le fils de Nanda et par consequent 
le frere de lait de Krsna. Ainsi, le Bhdgavata Purdna permet d'ecarter la seule 
difficxilte a laquelle ait donn^ lieu Finterpretation du bas-relief. 


(1) Bu//. Com, ^rchiol., p,’ 193. 
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II existe d’ailleurs i Sept-Pagodes, dans I’lnde du Sud, un bas-relief oil 
Ton voit ^galement Knna soutenant en I’air le mont Govardhana. Le pro- 
fesseur Vogel, qui a ^tudie ce monument, y a reconnu Balardma, le frfere de 
lait de Krsna (1). 

* * 

Nous venons d’examiner deux scenes pastorales de la l^gende de Krsna 
qui ont deja ete identifiees par M. Ccedes. La question se pose maintenant de 
savoir s’il n’y a point a Angkor-Vat d’autres scenes empruntees au meme cycle 
legendaire. Examinons I'autre linteau du pavilion de I’angle sud-ouest, cata- 
logue sous le num^ro 231. Void comment ce bas-relief est decrit par M. Ccedfes : 

« La scfene se passe sur une montagne. A droite, Visnu Caturbhuja frappe 
a coups de massue un homme vetu d’une courte veste. A gauche, ce meme 
individu traverse un feu derride lequel sont assis Visnu et un ascfete. Ce sont 
evidemment les deux actes d’un meme drame, mais il m’a ete impossible d’en 
retrouver le sujet dans la litterature epique et pmanique » (2). 

M. Coed^s a classe ce linteau parmi les scenes tirees de la legende de Visnu. 
II a du faire le raisonnement suivant : le personnage qui parait deux fois est 
Visnu Caturbhuja puisqu’il est reprdsente avec quatre bras et qu’il porte sur 
la tete la coiffure caracteristique de Visnu. Ce ne pent etre Rdna ou Krsna 
car, dans les autres bas-reliefs, ces avatars humains de Visnu sont representes 
avec deux bras seulement. 

Cette induction ne me parait pas necessaire. Visnu et ses avatars, Rama 
et Krsna, sont divers aspects d’une meme personnalite et leur identite etait 
certainement sentie par les Cambodgiens. Dans la legende, Krsna et Rama 
accomplissent souvent des prodiges ; il n’y avait aucun inconvenient a les 
repre'senter I’un ou I’autre avec une forme surhumaine. Ce pouvait meme dre 
une necessite lorsque I’episode n’etait pas dans toutes les memoires et qu’il 
faUait suggerer plus nettement le caractde divin du heros. 

D ailleurs, les artistes indon^siens ou indochinois ne se sont jamais fait 
une loi de representer toujours de la meme fa^on le meme personnage Au 
Prambanam, on voit, k tr^s peu de distance, Ravana sous la forme d’un homme 
a deux bras, enlevant Sitfl, puis assis sur son char, sous I’aspect d’un etre a 
vingt bras. A Angkor-Vat, dans un meme bas-relief, Krsna est represente 
successivement avec quatre bras puis avec huit (3). Par consequent, rien 
n’empeche a priori de reconnaitre Krsna ou un autre avatar de Visnu dans 
le personnage a quatre bras de la planche XXIX. 

Ceci pose, nous trouvons probablement au Livre X du Bhagavata Purdva 


(1) Kmhna Sh4stn, South Indian Imagos. fig. 29. Cf. article de Vogel dans Archeological 

/or 1910-1911, p. 51. D'autres representations de la rngme seine sont signLes 
au Carabodge, k Ben Mkl4; cf. G. Coedis, Hotes sur VIconographie de Ben Maid BEFEO 
Tome XIT. n» 2, p. 25. 

(2) BuU. Com, archiol., p. 197. 

(3) AUe orientale de la galerie Nord. Ligende de Bipa ; cf. BuU. Com. archdol., p. 180. 


94 




LA L£GENDE DE K^$NA 


le r^cit queles artistes khmers ont vouluillustrer. Lechapitre XIX est intitule : 
Krsna devore le feu de Tincendie. Pendant que les bergers ^taient absorbes 
par le jeu, leurs vaches se sont dispers^es. Les bergers cherchent leurs traces 
et soudain, sans cause apparente, un incendie delate de toutes parts dans la 
foret. Les bergers sont saisis d'effroi k la vue du feu qui les gagne de tous cotes, 
Ils recourent k Krsna et Timplorent en le priant de les sauver. 

« Le bienheureux Hari avait entendu les paroles lamentables de ses 
amis. « Fermez les yeux, leur dit-il, et ne craignez rien. » 

« Ayant repondu « oui », ils fermferent les yeux et le Bienhexireux, aspirant 
avec sa bouche cet immense incendie, mit fin a leurs epreuves par un acte du 
pouvoir mysterieux dont il dispose. » 

Reportons-nous maintenant au bas-relief d'Angkor-Vat, n® 231. La scene 
se passe dans une foret comme Tindiquent le sol rocailleux, les arbres et les 
animaux sauvages qui forment le fond du bas-relief. A gauche, a cote d'un 
personnage a quatre bras oil nous pouvons reconnaitre Krsna, avatar de Visnu 
Caturbhuja, se tient un berger agenouille completement entoure de flammes. 
La scene represente Tincendie de la foret. Le berger agenouille implore Krsna 
qui va le sauver en devorant Tincendie. Le personnage agenouille aupres de 
Krsna est sans doute un asefete plonge dans la meditation ; il rappelle Termi- 
tage voisin de Nanda. La partie gauche du bas-relief me parait done illustrer 
fidyement le chapitre XIX du Bhdgavata Purdvu. 

La partie droite doit representer un episode voisin. Ce ne peut etre le 
chapitre XX qui est intitule : Description de la saison des pluies. C'est plutot 
le chapitre XVIII qui raconte le meurtre de Pralamba. 

Ce chapitre decrit d'abord Krsna jouant de la flute et dansant avec les 
autres bergers. Soudain, le demon Pralamba s*approche sous la forme d'un 
berger. Krsna, qui voit tout, le reconnait et I'agree cependant pour compagnon. 
Les bergers forment des couples et le jeu consiste a s'approcher d'un but fixe 
d'avance. Tun des joueurs portant I'autre. Au moment ou Pralamba, change 
en berger, portait dans ses bras Rima, le frfere de lait de Krsna, il reprit soudain 
sa forme primitive et emporta RSma dans les airs. R^a eut peur, puis, 
reprenant courage, il assena au d^mon qui Temportait un vigoureux coup de 
poing. Le crane de Pralamba 6clata sous le coup et il tomba inanime. 

Le bas-relief represente bien un meurtre puisque Krsna brandissant sa 
massue s'apprete k en f rapper Thomme qu'il tient au poignet. Cet homme est 
vetu de la meme fafon que le berger agenouille dans les flammes. Or le texte 
nous apprend que le demon Pralamba avait pris la forme d'un berger, Il est 
probable que cette partie du bas-relief represente le meurtre de Pralamba. 
Les deux episodes : « Meurtre de Pralamba » et « Krsna devore Tincendie » 
seraient alors voisins sur la pierre comme ils le sont dans le Purina. 

Mais une objection se pr^sente. Dans le Bhdgavata Purdna, Pralamba est 
mis a mort par Balarima, le frfere de lait de Krsna et, sur notre bas-relief, il 
est tu6 par le dieu aux quatre bras. L'objection n’est pas sans r^ponse. Le 
sculpteur ne pouvait gufere illustrer le r^it du Bhdgavata Purdna qu'en prenant 
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certaines libertes avec le texte. Comment representer s\xr la pierre un demon 
gigantesque emportant R^ma dans les airs, et figurer en meme temps de fa^on 
claire le geste meurtrier de R^ma ? L’artiste kbmfer a du modifier legferement 
la donnee du po^me : il a laisse Pralamba sous son d^guisement de berger. 

De plus, dans le Bhdgavata Purdna, le role de R4ma se confond presque 
toujours avec celui de Krsna son frere. II est I’acolyte de Krsna, son compa- 
gnon inseparable et en quelque sorte un dedoublement de sa personnalite. 
Ceci ressort nettement dela stance 11 du chapitre XXVI oil sont resumes les 
Episodes precedents et oil il est dit de Krsna : « Aprfes avoir mis a mort le 
monstrueux Pralamba par la main puissante de Bala, il a sauve les troupeaux 
du Parc et leurs gardiens de Tincendie de la foret. » 

Ainsi, dans les deux episodes, c'est bien au fond Krsna qui est le heros, 
Tacteur principal. R^ma, sans doute, a tue le demon, mais il n etait que 1 ins- 
trument dont s'est servi Krsna. En nous montrant Pralamba mis a mort par 
le dieu aux quatre bras, le sculpteur khmer a bien rendu 1 esprit, sinon la 
lettre du pofeme, et il faut reconnaitre qu*il a ainsi realise une oeuvre plus 
harmonieuse et plus facilement intelligible. 


M. Coed^s a classe avec le bas-relief precedent un autre linteau qui orne 
egalement le pavilion de Tangle sud-ouest et qui est catalogue sous le n^ 228. 

« Ce linteau, dit-il, est aussi mysterieux que le precedent. Deux jeunes 
gens, accompagnes d'un homme barbu coiffe d'une sorte de tiare, et de servi- 
teurs portant des gateaux ou des plats couverts, rendent hommage a une 
statue de Visnu. Donner un nom aux acteurs de cette scene est, pour le moment, 
chose impossible » (1). 

On remarque, au centre du bas-relief, le meme personnage a quatre bras 
en qui nous avons reconnu Krsna. La scene se passe dans un decor agreste. 
A partir du persoimage central, les assistants se presentent dans Tordre sui- 
vant ; deux hommes, assis a la javanaise, tendant les mains dans un geste 
d'offrande ou de propitiation ; a droite, un Brahmane barbu dans la meme 
posture ; trois hommes agenouilles portant des plateaux couverts d'aliments. 
D'autres personnages plus petits viennent a la suite. 

Ceci fait penser a Tepisode de Krsna soulevant le mont Govardhana. Les 
habitants du Parc avaient tout prepare pour offrir a Indra un sacrifice. Krsna 
les en dissuade et, finalement, c'est au heros lui-meme que revient une bonne 
partie des offrandes. Cette histoire parent susceptible d’expliquer le bas-relief- 
Voici les passages caracteristiques du recit du Bhdgavata Purdna (Livre X, 
chap. XXIV). 


(1) BuU. Com,, archiol,, p. 197. 
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« Mettez sur le feu, dit Krsna, des mets de toute sorte, des sauces, des 
cremes, des gateaux au beurre, des tourteaux, des tartes et employez-y tout 
le lait. 

« Que des Brahmanes, habiles dans le Veda, versent la libation sur les 
feux, suivant les rites. » 

On voit que trois hommes portent en effet des plateaux, converts appa- 
remment de friandises. On aper 9 oit en outre dans le cortege un Brahmane 
reconnaissable a sa barbe ; un autre est egalement visible a gauche. Le poeme 
nous decrit ensuite le cortege qui se forme et qui a pour but de porter a la 
montagne les offrandes primitivement destinees a Indra. Finalement (vers 35), 
Krsna prit une forme extraordinaire : « C'est moi qui suis la montagne, dit-il, 
et sous ce corps gigantesque, il devora une part enorme de Toffrande. )> 

C'est probablement cette scene qu*a voulu representer le sculpteur. La 
seule liberte qu'il ait prise avec le texte est que, ne pouvant figurer Krsna 
sous Laspect d'une montagne, il La montre plus simplement sous la forme du 
dieu aux quatre bras. 


J. Przyluski. 


V 
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Depuis longtemps la science s’efforce de representer le developpement de 
Tart hindou comme un processus organique dans lequel se succfedent differents 
styles : mais c'est la un processus europeen que Tart hindou ne present era 
jamais dans sa purete. A. K. Coomaraswamy est le premier qui ait soutenu 
avec succes cette theorie dans sa History of Indian and Indonesian Art (1927). 
D'apres lui les debuts de Tart hindou remontent non pas a trois cents ans, 
comme on Tadmet ordinairement, mais a trois mille ans avant J.-C. La pre- 
miere figure represente une statuette en pierre calcaire provenant des fouilles 
dites (( indosumeriennes » dans la vallee de Tlndus (Harappa et Mohenjo-daro). 
On peut fixer une date pour les monuments de ce groupe par comparaison 
avec les monuments analogues de la Mesopotamie et de TAsie centrale. Cooma- 
raswamy n'admet pas, comme ses predecesseurs, que la civilisation soit venue 
de TAsie anterieure, mais il estime possible qu'elle ait suivi le chemin contraire 
ou meme qu’elle ait pris naissance dans Tlnde d’une fagon relativement spon- 
tanee. Ainsi se trouverait ecarte ce prejuge si repandu que la population pri- 
mitive et de couleur n'aurait eu aucune part dans le developpement «culturel)) 
de rinde. Le temoignage le plus precieux en faveur de ce developpement 
original de la plastique hindoue, ce sont les petites statuettes trouvees dans 
des tombeaux. Le Museum of Fine Arts de Boston en a acquis le premier un 
grand nombre, et Coomaraswamy les public dans le numero 152 du Bulletin 
du musee (decembre 1927). Ce que depuis un certain temps on connaissait en 
fait de statuettes en terre cuite se trouve dans les rapports de V Archceological 
Survey of India (abreviation : A. S.). Les plus anciennes statuettes de Harappa 
sont reproduites dans le rapport annuel 1923-1924, planche 21. Par compa- 
raison avec les monuments de TAsie occidentale on leur assigne comme date 
4-3.000 ans avant J.-C. D’apres Coomaraswamy, on a deterre des objets plas- 
tiques en terre cuite dans la region qui s'etend de Pataliputra a Taxila, du 
Gange moyen jusqu'a T Indus, done dans des regions ou I'ancienne civilisation 
hindoue s est principalement developpee. Remarquons en passant que la 


(l) Voir planches XXX-XXXI. Comme toutes les figures sont agrandies, on a indiqu^ 
les mesures exactes. Propriety de la maison Heeramanek, Paris-New- York. 
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region de Madras semble avoir ete negligee. Sauf pour Harappa, la chrono- 
logic concernant les objets plastiques est tres incertaine. Pour des objets plas- 
tiques provenant de la vallee de T Indus, Coomaraswamy parle de 1000-400 
avant puis du siecle au premier siecle avant J.-C, Spooner estime 

que les objets qu'il a trouves dans le voisinage de Pataliputra {Excavations 
at Basarh, A. S., rapport annuel 1913-1914) sont de la periode qui va du 
III® sifecle avant J.-C. au v® siecle aprfes J.-C. J.H. Marshall place entre 1000 
et 300 avant J.-C. le groupe important de Bhita sur le moyen Gange, mais 
ne fait remonter certains objets en terre cuite qu'a Tepoque Gupta {Excava- 
tions at Bhita, A. S., rapport annuel 1911-1912). Le meme auteur fait remonter 
jusqu'au xi®-xii® siecle une tete grossierement gravee provenant de Saheth- 
Maheth {Excavations at Saheth-Maheth, A. S., rapport annuel 1910-1911, 
planches 10, 3). La serie la plus important e, celle de Bulandhi-Bagh pres de 
Pataliputra est representee, a vrai dire sans indication de date, dans A. S., 
rapport annuel 1917-1918, Part 1. 

Les auteurs ne donnent que tres peu de renseignements sur Temploi des 
statuettes en terre cuite. Elies representent surtout des femmes. On suppose 
en general que c'etaient des jouets. On pourrait soutenir avec plus de vraisem- 
blance qu'elles representent souvent ces deesses meres et deesses de la 
fecondite (Coomaraswamy, op. cit., page 22) que Ton a venerees des les pre- 
miers temps de la civilisation hindoue et qui sont encore de nos jours I'objet 
du cuite populaire. Parfois le caractere votif est precise par des inscriptions. 

Deja la serie de dates donnee par LA. S. prouve que les statuettes en 
terre cuite peuvent nous conduire de la plastique prehistorique a la plastique 
de Tepoque historique. Coomaraswamy s'y essaye le premier dans le Bulletin 
de Boston. Peut-etre les dates qu'il assigne a son second groupe (1000 a 300 
avant J.-C.) sont-elles un peu trop anciennes. Nous aliens tenter de situer 
quelques nouveaux types avant la periode Maurya. Ces types sont empruntes 
a une serie apparue par hasard dans le commerce, et qui se compose de pieces 
n'ayant aucun rapport entre elles et dont on n'indique pas le lieu oil elles 
furent trouvees. 

C'est aux deux statuettes de Harappa deja mentionnees (et representees 
dans la figure 1 du Bulletin) que ressemble le plus notre fig. 1. Elle a de commun 
avec elles la reunion sommaire de la partie nasale et buccale, la reduction des 
joues a une surface plate. Mais tandis que dans les statuettes de Harappa la 
coiffure s'elfeve en saillie des deux cotes de la tete, elle semble ici se terminer 
en pointe. Et surtout dans les pieces de Tepoque prehistorique, deja repro- 
duites, toutes les parties du visage sont representees de facon plastique, alors 
que dans notre figure elles sont gravees, de meme que la parure du cou et 
de la poitrine. Si meme Temploi — si frequent plus tard — de la gravure semble 
indiquer un stade succedant a celui de Harappa, la forme d’oiseau donnee a 
la tete rattache notre figure 1, pL XXX au groupe le plus ancien. Si Ton 
veut faire entrer notre fig. 1 dans la serie de dates donnee plus haut, la 
date qui se justifierait le mieux serait environ 1000 ans avant J.-C. 
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Pour la figure 2 il n’y a dans A. S. aucun point de comparaison. Dans la 
forme de la tete, comme dans la chaine qui sert de parure, il y a un effort 
energique de plasticite et le sentiment de la diversite des differentes parties. 

Il semble que la statuette represente une tete d’homme avec de la barbe. Des 
meches de cheveux tombent en desordre sur le front. Les yeux en forme 
d’amande sont plats et larges sous des sourcils faits de petites lignes. Dans la 
coiffure il y a un essai d’arrangement schematique. La tete produit une impres- 
sion plus archaique que les plus anciennes sculptures en pierre hindoues. 
Meme une oeuvre aussi schematisee et aussi massive que la femme colossale 
de Besnagar (V. A. Smith, A History of Fine Art in India and Ceylon, Oxford 
1911, planche 14) semble constituer un progres sur notre statuette en terre 
cuite. On pent se croire autorise a placer notre figure 2 apres la periode indi- 
quee pour la figure 1, mais avant la periode Maurya, done vers le milieu du 
dernier millenaire. 

La tete de femme de la figure 3, dans .sa simplicite, montre un effort de 
plasticite encore plus serieux. Tandis que dans le groupe Harappa les diverses 
parties, travaillees isolement, etaient ajoutees les unes aux autres, le visage 
tout entier est maintenant grossibrement modele. Les yeux larges, plats, en 
forme d’amande se trouvaient deja dans la figure 2. La matiere est finement 
debourbee, comme dans le groupe le plus ancien. La date de 300 avant J.-C. 
parait tres vraisemblable. Pour le groupe qui s’en rapproche le plus par le 
style, il y a des points de comparaison avec les grandes oeuvres plastiques : 
ce groupe est represente ici par trois pieces qu’on peut attribuer a la meme 
epoque (figures 4, 5, 6). La figure 4 represente une statuette qui est la meme 
qu’une terre cuite de Basarh (A. S. 1913-1914, planche 45 a). Spooner la decrit 
dans le catalogue sous le numero 518 : « Tete et epaule d’une figure humaine, 
debout sous un arbre en fleurs ( ?) ». Notre piece certainement mieux conservee 
prouve que les disques entourant la tete, et divises en un ou trois cercles, ne 
represent ent pas un arbre, mais une parure qui recouvre la tete et qui est 
placee au-dessus d’un morceau d’etoffe. Dans la piece provenant de Basarh 
ce morceau d’etoffe se reconnait aussi parfaitement. Le meme motif se retrouve 
encore sur une espece de gigantesque collier. Ces enormes parures de tete se 
retrouvent si frequemment dans la sculpture indienne de haute epoque que 
I’explication que nous donnons n’a rien qui puisse surprendre. (Comp. Cooma- 
raswamy, op. cit., fig. 23 et Bulletin fig. 2, 4, 5). 

La figure 5, planche XXXI, montre a droite du visage des fragments de mo- 
delage dont on ne comprendrait point la signification si on nepouvait pas, grace 
a la figure 2 du Bulletin , considerer comme appartenant a la chevelure. La 
forme meme de la tete avec la raie des cheveux plate, le morceau d’etoffe, les 
yeux etires en largeur, le modele complet du nez et de la bouche est absolu- 
ment semblable a la tete de la figure 4. A cote du buste de Basarh, les terres 
cuites, deja mentionnees, de Bulandi Bagh peuvent nous servir de repere. De 
preference ce groupe doit etre place au debut de la periode fixee par Spooner 
pour Basarh. Ainsi les deux derni^res statuettes dont nous avons parle 
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appartiendraient k T^poque Maurya (iii®, ii® siMes avant J.-C.). Pour des 
raisons formelles Timage grotesque, qui semble etre celle d'un homme 
(fig. 6, pi. XXXI) serait de la meme ^poque. 

Comme caracteristique de Tepoque Kushana (i®^^ iv® sifecles), Marshall 
donne une gaucherie toute particuliere dans la facture {Excavations at Bhita, 
page 72). II y a de nombreux specimens de cette epoque dans A. S. Boston 
possede une pifece irks caracteristique {Bulletin, fig, 14). 

Pour les statuettes hindoues, comme pour les statuettes chinoises, il doit 
etre possible de determiner Tepoque d'apres la matiere employee. Malheureu- 
sement les auteurs ne donnent aucune indication a ce sujet. Les pieces dont 
nous avons parle jusqu'ici etaient en terre grise. Celles qui sont particuliere- 
ment bien debourbees et dures datent de 3000 a 500 environ avant J.-C. La 
couleur est soit brune (specimens de Boston), soit grise. Pour Tepoque Maurya 
et Tepoque Qunga qui lui succMe la couleur grise est caracteristique. La 
matiere grossiere et micacee, de couleur grise ou rouge, caracterise le groupe 
Kushana dont nous n'avons pas de specimen ici. Les trois statuettes suivantes 
sont de matiere rouge^tre: la figure 7 planche XXXI, represente, semble>t*il, 
un homme corpulent avecles deux mains sur la poitrine. Si c'etait une femme, 
rideal hindou de la beaute voudrait que les seins fussent plus rapproches. 
Tons les details indiquent une image grotesque. II en est de meme pour la 
terre cuite trfes deterioree que represente la figure 8, planche XXXL Elle 
seule a du mouvement. Pour la figure 9, planche XXXI, la coiffure pent de 
nouveau faire supposer qu'elle represente un homme. Le type ressemble a 
celui de Deogarh (Smith, op, cit,, planche 34) et pourrait etre bouddhique. 
Ces trois pieces de terre rouge se rapprochent de la nature et montrent de la 
maturite plastique : on pourrait done les placer a Lepoque Gupta, e'est-a-dire 
aux v®, VI® slides. 

Cette serie groupee au hasard montre que meme dans les oeuvres negligees 
jusqu*a present il y a un developpement d*origine purement hindoue, un pro- 
gres continu vers la pleine vie plastique en dehors de Tinfluence hellenique 
du Gandh^a, influence que ce groupe n'a pas pu subir, ne serait «ce que parce 
qu'il n*a au debut aucun caractfere bouddhique. Si Ton presente au public des 
reproductions completes des petites decouvertes de la haute antiquite indienne, 
les idees emises jusqu’a present, les hypotheses meme, contribueront serieuse- 
ment a completer Lhistoire de Tart plastique hindou. Elle sera le resultat des 
fouilles qu’on execute aux Indes. Aux representations d*etres humains s’ajou- 
teront bientot les representations d'animaux. 

Le but de cet expose est d’attirer Tattention des musees et des specialist es 
europeens sur un groupe d’oeuvres important au point de vue de Tart et de 
Thistoire de Tart. 

Alfred Salmonv. 


Trad, i.-IL. Cart, 
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Jusqu'a present on n'a public qu'une petite partie des nombreuses minia- 
tures qui furent executees dans les ateliers des Grands Mogols et qui pour la 
plupart se trouvent aujourd'hui dans des collections europeennes et ameri- 
caines. Le domaine a etudier se trouve encore partiellement inexplore et le 
travail exact reste assez difficile. Mais il a deja paru un certain nombre de 
publications qui traitent de questions particulieres et memedes recueils entiers 
plus ou moins complets, dont les reproductions nous sont extremement pre- 
cieuses. II est bien possible que nous reussissions a eclaircir un jour de fa9on 
assez complete le developpement de la peinture sous les Grands Mogols, les 
documents conserves etant tres abondants. 

Le temps qui s'etait ecoule entre les dernieres peintures d'Ajanta 
(viii® si^cle) et le xvi® siecle, nous est moins favorable : les documents font 
presque entierement defaut, et les temoignages qui nous sont transmis par 
la litterature sont beaucoup trop vagues. Quoiqu'on essaie toujours de combler 
cette lacune au moyen d'inductions et de theories, force nous est de convenir 
qu'aucun des systemes proposes ne parvient a entrainer notre adhesion. 

Nous desirous ici analyser une manifestation de Tart a la fin du xvi® siecle. 
Peut-etre notre etude nous permettra-t-elle d'entrevoir la miniature mogole 
de Tepoque d’Akbar sous un aspect assez different de celui qui nous etait jus- 
qu*ici familier. Quelques exemples nous feront comprendre notamment Tim- 
portance et la signification du paysage dans ces miniatures. 

Trois miniatures qui forment une partie des illustrations de TAkbar 
Namah du Victoria and Albert Museum a Londres, nous serviront debase (2). 
II ne s'agit d'ailleurs pas la d'exemples exceptionnels et notre enquete nous 
eut mene a la meme conclusion si nous avions choisi comme point de depart 
d'autres parties du meme manuscrit. 

* 

♦ ♦ 

Les miniatures que nous reproduisons sont dues a des peintres qui etaient 
tous membres de ce qu'on peut appeler « Tecole d'Akbar ». Sans vouloir fixer 
la date de ces oeuvres, il y a lieu de penser qu'elles furent executees vers la fin 
du xvie siecle a un moment ou on ne doit plus parler d'une miniature indo- 
persane, mais plutot d’une « peinture de Tficole Imperiale des Grands 
Mogols ». Get art, en effet, s etait constitue au sein de la cour imperiale, 
c'est-a-dire dans un milieu qui, bien que musulman, s'affirmait comme tr^s 


(1) Voir planches XXXII-XXXIV. 

(2) Nos 2-1896 (I. S.) 2/117, 6/117 et 99/117. 
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liberal; mais tout en etant «Hofkunst)), comme diraient les Allemands, ces 
oeuvres temoignent d'un esprit national qui pr^vaut franchement sur Tin- 
fluence iranienne. 

II est int&essant de comparer le texte qui se rapporte a Tune de ces trois 
miniatures, avec Timage elle-meme (pl.XXXIl) «They stayed there four months 
(dit le texte), and then Muhammad Amin Divana and some servants took the 
proper course and set off for the mankind-protecting court, taking with them 
Abd-ur-rahim (1) ». 

On le voit : pas la moindre trace de paysage dans le texte ; on se contente 
seulement d*y mentionner le lieu oil se passe Tevenement reproduit. Les artistes 
se sont laisses guider uniquement par leur fantaisie. II est possible que ces 
scenes — ou des scenes analogues — leur aient ete racontees ; on peut meme 
admettre qu'ils en avaient ete temoins. Mais les details, dans Tensemble, sont 
cre^s uniquement par Timagination du peintre suivant ses facultes artistiques 
propres et les ordres de la cour. II est possible d'autre part, que certains por- 
traits, en tout cas ceux de TEmpereur, aient et^ executes d'apres le mod^e 
vivant. 

Si nous approfondissons le detail de la technique, nous nous apercevrons 
que les artistes employ aient encore certaines formules conventionnelles venues 
de riran, formules deja ameliorees d'ailleurs par quelques traits personnels ; 
le plus souvent meme ils se sont emancipes du poncif iranisant et suivent 
leur temperament propre en employant les moyens les plus differents. 

Les tochers montrent encore fort nettement Tinfluence derouest,mais leur 
couleur les rend plus proches de la nature. Sur la planche XXXIV nous voyons 
ce theme du rocher remplace par des collines aux cotes ondulees. Le terrain 
nous semble plus « plastique », et les marches qui nous menent d'un fosse sur 
une terrasse (planche XXXI V) nous donnent Timpression d'etre etudiees d'aprfes 
nature, ce qui conffere au paysage une empreinte vraiment individuelle. Le 
rocher qui est visible au premier plan, et qui est coupe en triangle est un 
accessoire caracteristique et sert a accentuer rUlusion de profondeur. A cote 
de ces caracteres il en reste d'autres, visiblement importes de Tlran sans avoir 
subi aucune transformation (par exemple les pierres sous lesquelles appa- 
raissent des feuiUes). 

Les arhres suivent moins encore Texemple iranien. Un certain natura- 
lisme se manifeste a cote des formes conventionnelles, et Timpressionisme, lui 
aussi, trouve ici largement sa place. Les peintres savaient unir ces trois moyens 
artistiques non seulement dans la meme composition, mais assez souvent dans 
le meme objet. Les palmiers de la planche XXXIV nous donnent un exemple 
frappant de Teffort fait par Tartiste pour s’approcher de la nature. 

Les fleurs, dans la miniature mogole, sont plus rares que les arbres et 
sur nos feuillets elles manquent entiferement. 


(1) The Akbarnama of Abu-l~Fazl, trad, par H. Beveridge, Calcutta 1904, Vol. 2, p. 203. 
Chapter XXXII. 
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Comme les miniatures persanes, les miniatures mogoles nous montrent 
souvent des eaux courantes. Malheureusement nos trois planches en sont 
depourvues. Une reproduction publiee par P. Brown (1) nous fait voir que 
Teau, traitee par les peintres de la cour de Delhi, s'^loignait moins de la nature 
que Teau des miniatures iraniennes ; mais il me semble qu'a cet egard les artistes 
mogols emploient quelquefois des procedes techniques qui sont venus de Chine. 

C'est la representation du del qm distingue profondement Tart d'un 
Basavan, d'un Sanwalah, etc..., de Tart persan. Nous netrouvonspresqueplus 
le bleu ou Tor egal qui en Iran sert de fond plus ou moins ddcoratif d'oii se 
detachent les autres details ; le bleu nous donne vraiment ici une illusion de 
Tazur du ciel dans lequel flottent des nuages pouss^s par le vent. On trouve 
souvent un horizon dore oil Tor s'epanouit dans Thumidite du firmament. Tout 
cela doit reproduire des impressions de lever ou de coucher du soleil, spectacles 
qui jouent un grand role dans la vie et dans Timagination des Hindous. 

Le paysage, tel que nous Tavons etudie dans ses details, est peupl^ 
d'hommes et d’animaux de toute sorte ; les artistes mogols savent en effet 
donner aux representations d'animaux un charme exquis qui, souvent, ne 
manque pas d*humour (pi. XXXIII en bas). Les bcLtiments jouent egalement 
un role assez important. On en ^voit plusieurs qui forment souvent des 
villes ou des forteresses qui se cachent derrifere les coUines, les rochers et les 
arbres du fond. Dans ce cas les artistes suivent aussi leur imagination. Une pro- 
fusion d*or baigne ces villes dans une sorte de « gloire » dont je ne determine 
pas encore la signification. Je ne crois pas qu’il s’agisse la d*un precede pure- 
ment decoratif ; une explication S 5 anbolique me semble plus vraisemblable. 

Les couleurs varient suivant une echelle trfes etendue, et nous donnent 
presque toujours le coloris local. Les contrastes sont moins brusques que dans 
ITran et les artistes sont beaucoup plus realistes. Les ombres manquent 
presque entiferement et les formes sont quelquefois seulement leg^rement mode- 
lees sans qu'on puisse parler d'une plastique dans le sens europeen du mot 
(voir les grands arbres, planche XXXIV), les marches egalement. Les couleurs, 
dont la profondeur varie, doivent donner Tillusion des differents plans (voir 
le sol sur la pi. XXXIII). Pour nous rendre compte de la perspective, il nous 
suffit de comparer les proportions des details, qui varient souvent dans le 
meme plan, Mais on trouve deja une tendance qui correspond a notre pers- 
pective occidentale, et qui me semble avoir ete importee avec les peintures 
que les Europeens avaient fait connaitre k la cour d'Akbar. 

♦ « 

Ce sont 1^ les traits essentiels de 1 art du paysage tels qu*on les trouve 
dans les feuilles de notre manuscrit et nous avons vu que Tecole d^Akbar 
savait suivre des voies originales. Nous ne pouvons pas, dans ces pages, nier 
I’influence de I’Ouest, mais ce qu’il y a d’^tranger est deja teUement assimile 
que nous ne devons plus parler dune ^cole indo-persane ; d’autres influences 

(1) Percy Brown. Indian Paintings undsr the Moghuls, en face de la p. 121. 
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dtaient suffisamment fortes pour creer un art du paysage tout different de 
celui qui se pratiquait dans Tlran. 

Quelles etaient ces influences ? Je veux en citer seulement trois qui me 
semblent les plus importantes : 

a) L'influence ethnique. 

b) La situation g^ographique. 

c) L'influence de la cour imp^riale. 

Etrangers au milieu indigene, les Grands Mogols f irent preuve de f acultes 
qui les distinguent de beaucoup d'autres conqu^rants. Ils essayaient de 
comprendre et savaient respecter Toriginalite profonde du pays que leur avait 
livT^ la conquete. D'autre part, ils nous montrent dans leur vie priv^e, a cot^ 
de leurs gouts artistiques, un grand amour de la nature. Babur, Taieul d'Akbar, 
nous parle longuement des jardins qu'il a admires en traversant les pays 
conquis. Rappelons aussi le cdfebre passage de TAkbar-Namah qui nous montre 
les idees de TEmpereur sur les relations entre les choses vivantes (c*est-i-dire 
la nature), TArt et Dieu. Jahingir h4rita de ces dispositions et les nombreuses 
peintures d'animaux et de fleurs ex^cut^es a sa cour peuvent en servir de preuve. 

En general les artistes Etaient forces d'ex^cuter les commandes de leur 
maitre d'apr^s les indications de celui-ci, et nous savons qu'Akbar s'occupait 
meme dans tous les details du r^glement de son ^cole. Mais le gout tout 
fait personnel de Tartiste pouvait se d^ployer librement quand il s’agissait de 
la representation de la nature ou plus specialement d’un paysage, le sentiment 
de I'Empereur et celui de Tartiste etant ici, la plupart du temps, le meme. 

Nous ne savons presque rien de la vie des peintres imperiaux, mais il est 
plus que vraisemblable que la plupart etaient des Hindous, meme si leur 
nom nous laisse souvent supposer qu'il s'agit de musulmans. S'ils avaient 
adopte rislam, le temperament ethnique restait le meme, ce temperament qui 
s'etait forme sous le ciel indien. Dans son excellent livre sur THindouisme, 
M, Helmuth v, Glasenapp dit excellemment a ce sujet : « La g^nerosit^ 
de la nature a Tegard de la plus grande partie de Tlnde avait ici permis a 
rhumanite de se procurer sans grande peine la nomriture et tout ce qui est 
essentiel a la vie, cependant que la chaleur tropicale, souvent tr^s forte. Tin- 
vitait a la contemplation insouciante et que le spectacle de cette nature ine- 
puisablement riche excitait toujours a nouveau son imagination (1). » 

Tel est le paysage dans la peinture sous Akbar le Grand au moment oh 
elle s'approche de sa maturite. Nous avons ^tudi^ les traits qui les distinguent 
de Tart de ITran et les forces qui I'avaient pouss^ dans une autre voie. Le 
d^veloppement ult^rieur de cette evolution pourrait faire I'objet d'une autre 
^tude. Nous voulons seulement constater que si on trouve au xviii« sihcle un 
Mir Tchand qui se plait dans Timitation des miniatures persanes, il se 
montre apparente aux peintres de nos jours qui s'inspirent des maitres des 
temps pas^. Wilhelm Staude. 


(1) D#r Hinduismus, Munich 1922. p. S. 
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UNE NOUVELLE COLLECTION MUSICALE 

Consacr^e principalement 

aux musiques de TOrient et des contr^es lointaines 


LA BIBLIOTHEQUE MUSICALE DU MUSEE DE LA PAROLE 
ET DU MUSEE GUIMET 


Au moment ou notre sensibilite artistique s'ouvre de tous cdtes vers 
des horizons toujours plus lointains, ou certaines barrieres tombent et ou 
nous cherchons k entrer en communion avec toutes les manieres de sentir 
de la Terre, la musique est bien peu favorisee. Pour les arts plastiques, la 
richesse en documents photographiques est grande et, deja, de nombreux vo- 
lumes, meme pour les arts lointains, permettent, au moins en partie, d*en 
prendre facilement connaissance. Les traductions des textes litteraires 
et philosophiques des pays les plus eloignes sont chaque jour plus nom- 
breuses et, quelle que soit la langue ou elles ont ete primitivement ecrites, peu 
de pages saillantes nous demeurent interdites. En musique, au contraire, 
il n'en est pas ainsi et Tobscurite nous enveloppe. Si nous nous dirigeons 
vers les contrees lontaines, c’est le neant ou presque. Au dela d’une ligne 
mysterieuse, vers TOrient et les pays eloignes, rien ou presque rien n*a ete 
edite et cette absence soudaine de documentation est saisissante. II y a 
quelques annees, notre effort personnel de connaissance musicale est venu, 
dans cette direction, se briser centre un mur. De la est nee Tidee de la 
pr^sente collection : elle veut tenter de rendre plus facilement accessible 
la musique orientale et lointaine. 

Cette collection, M. Pemot, directeur du Musee de la Parole de TUni- 
versite de Paris, accepta de la fonder et de la diriger avec nous. Elle prit 
alors pour titre celui de « Bibliotheque Musicale du Musee de la Parole et du 
Musee Guimet ». Ainsi, la collaboration si precieuse de M. Pemot lui fut acqxiise, 
les richesses en disques reunies au Mus^e de la Parole, grace a la Maison 
Pathe, purent etre utilisees en vue des recherches et des publications, et, 
pour saisir une documentation fort difficile ct atteindre, sa position devint 
privil6gi6e : concours du Musee de la Parole, centre d'etudes des chants 


106 



UNE NOUVELLE COLLECTION MUSICALE 


populaires, d’une part, du Mus^e Guimet, centre d'orientalisme, lui-mfime 
en liaison avec la Soci6t^ Asiatique et la Soci6t6 des Amis de TOrient d'autre 
part, rapports constants, enfin, avec les milieux musicaux. 

La collection fut fonde gr4ce MM. Geuthner. Ils furent les ^diteurs 
qui comprirent la valeur de Tid^e poursuivie et la n^cessit^ d'un effort continu 
ne se bomant pas k la' publication d'un ou de deux recueils. Ils saisirent 
egalement Tinter^t, aux d^pens m^me d'un succes de librairie imm^diat, de 
publier des documents accessibles k tous et surtout vrais, ecartant F^dition 
de luxe, rejettant les harmonisations a tendances occidentals qui affadissent 
les melodies pour les rendre plus aisement abordables au grand public. 

Nous voudrions nous adresser plus encore aux musiciens et k ceux qui 
aiment la musique qu'aux specialist es. Nous ne nous dissimulons pas que 
des publications comme celles que nous entreprenons risquent d'encourager 
des executions deformees et, dans le domaine de la composition musicale, 
cet odieux et brutal plaquage, sur des formes habitueUes, de melodies loin- 
taines ou de proced^s techniques non assimil^s : orientalisme de bazar, mas- 
quant une pauvret6 d'invention. Mais de telles musiques s'^hminent d'elles- 
m^me et ces dangers existent-ils en face de ce que nous esp^rons realiser : 
offrir a tous un acc6s facile a des formes de beaute encore g^n^ralement 
inconnues, et aux createurs dans le domaine musical un enrichissement de 
sensibilite et un elargissement du clavier des precedes techniques, non im- 
m^diatement utilisable certes, mais susceptible cependant d’ouvrir des 
chemins nouveaux ? 

La musique orientale et populaire, en effet, musique monodique, igno- 
rant les richesses de Tharmonie, compense cette pauvrete apparente en allant 
plus avant que notre musique dans certaines directions : celle des modes, 
des rythmes et des styles principalement. Le domaine des modes ne s'^tend 
pas seulement aux echelles si variees mais, au-del^t, k la coloration que donne 
rinsistance sur certains degres ou leur suppression momentanee, la difference 
du mouvement ascendant et descendant, etc, , en resume a tout ce qui cree 
Tambiance par le mouvement melodique ; la complexity, la precision et la 
souplesse des rythmes sont extremes ; les styles insistent sur les differentes 
manieres d'omer la meiodie et sur le timbre de la voix ou Jdes instruments qui 
cherche Texpression plus que la purete. 

Toutes ces considerations expliquent notre programme. La Bibliotheque 
Musicale est divisee en deux series. Une premiere section, «recueil de melodies®, 
s'adresse k tous et particulierement aux musiciens, Elle publie de la musique, 
rejetant Terudition quand celle-ci risque d'etouffer le texte musical et se 
contente d'encadrer ce dernier entre une preface precisant la position, parmi 
les autres musiques, des chants edites et donnant quelques indications sur 
chacun d'eux d'une part, et, si possible, d'autre part, une bibliographie 
critique. Les etudes plus techniques et plus spedales forment la seconde 
section, « travaux concemant la musique », consacree surtout aux recherches 
concemant les voies ou la musique orientale et populaire a ete au deli de 
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Consacr^e principalement 

aux musiques de I’Orient et des contrees lointaines 


LA BIBLIOTHEQUE MUSICALE DU MUSEE DE LA PAROLE 
ET DU MUSEE GUIMET 


Au moment ou notre sensibilite artistique s*ouvre de tous cotes vers 
des horizons ton jours plus lointains, ou certaines barrieres tombent et ou 
nous cherchons a entrer en communion avec toutes les manieres de sentir 
de la Terre, la musique est bien peu favorisee. Pour les arts plastiques, la 
richesse en documents photographiques est grande et, deja, de nombreux vo- 
lumes, meme pour les arts lointains, permettent, au moins en partie, d*en 
prendre facilement connaissance. Les traductions des textes litteraires 
et philosophiques des pays les plus eloignes sont chaque jour plus nom- 
breuses et, quelle que soit la langue ou elles ont ete primitivement ecrites, peu 
de pages saillantes nous demeurent interdites. En musique, au contraire 
il n*en est pas ainsi et Tobscurite nous enveloppe. Si nous nous dirigeons 
vers les contrees lontaines, c'est le neant ou presque. Au dela d'une ligne 
mysterieuse, vers TOrient et les pays eloignes, rien ou presque rien n'a ete 
edite et cette absence soudaine de documentation est saisissante. II y a 
quelques annees, notre effort personnel de connaissance musicale est venu 
dans ceUe direction, se briser contre un mur. De la est nee Tidee de la 
presente collection : elle veut tenter de rendre plus facilement accessible 
la musique orientale et lointaine. 

Cette collection, M. Pemot, directeur du Musee de la Parole de TUni- 
versit^ de Paris, accepta de la fonder et de la diriger avec nous. Elle prit 
alors pour titre celui de « Bibliotheque Musicale du Musee de la Parole et du 
Musee Guimet ». Ainsi, la collaboration si precieuse de M. Pemot lui fut acquise 
les richesses en disques reunies au Musee de la Parole, grace k la Maison 
Pathe, purent 6tre utilisees en vue des recherches et des publications et 
pour saisir une documentation fort difficile k atteindre, sa position devint 
privilegi^e : concours du Mus^e de la Parole, centre d'etudes des chants 
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populaires, d'une part, du Mus^e Guimet, centre d'orientalisme, lui-mfime 
en liaison avec la Soci^t6 Asiatique et la Soci^t^ des Amis de TOrient d'autre 
part, rapports constants, enfin, avec les milieux musicaux. 

La collection fut fonde grkce MM. Geuthner. Ils furent les ^diteurs 
qui comprirent la valeur de Tid^e poursuivie et la n^cessite d'un effort continu 
ne se bomant pas k la" publication d'un ou de deux recueils. Ils saisirent 
egalement Tinter^t, aux depens meme d'un succes de librairie immediat, de 
publier des documents accessibles k tons et surtout vrais, 6cartant Tedition 
de luxe, rejettant les harmonisations tendances occidentales qui affadissent 
les melodies pour les rendre plus aisement abordables au grand public. 

Nous voudrions nous adresser plus encore aux musiciens et a ceux qui 
aiment la musique qu'aux specialistes. Nous ne nous dissimulons pas que 
des publications comme celles que nous entreprenons risquent d'encourager 
des executions deformees et, dans le domaine de la composition musicale, 
cet odieux et brutal plaquage, sur des formes habitueUes, de melodies loin- 
taines ou de precedes techniques non assimiles : orientaUsme de bazar, mas- 
quant une pauvret6 d'invention. Mais de teUes musiques s'eliminent d'eUes- 
m6me et ces dangers existent-ils en face de ce que nous esp^rons reahser : 
offrir a tous un acc^s facile a des formes de beaute encore gen^ralement 
inconnues, et aux createurs dans le domaine musical un enrichissement de 
sensibilite et un elargissement du clavier des precedes techniques, non im- 
m^diatement utilisable certes, mais susceptible cependant d'ouvrir des 
chemins nouveaux ? 

La musique orientale et populaire, en effet, musique monodique, igno- 
rant les richesses de Tharmonie, compense cette pauvrete apparente en allant 
plus avant que notre musique dans certaines directions : celle des modes, 
des rythmes et des styles principalement. Le domaine des modes ne s’etend 
pas seulement aux echelles si variees mais, au-delci, a la coloration que donne 
rinsistance sur certains degres ou leur suppression momentanee, la difference 
du mouvement ascendant et descendant, etc. , en resume a tout ce qui cree 
Tambiance par le mouvement melodique ; la complexity, la precision et la 
souplesse des rythmes sont extremes ; les styles insistent sur les differentes 
maniyres d'omer la myiodie et sur le timbre de la voix ou [des instruments qui 
cherche Texpression plus que la purete. 

Toutes ces considerations exphquent notre programme. La Bibhoth^que 
Musicale est divisee en deux series. Une premiere section, «recueil de melodies », 
s'adresse a tous et particuhyrement aux musiciens. EUe pubhe de la musique, 
rejetant Terudition quand ceUe-ci risque d*etouffer le texte musical et se 
contente d’encadrer ce dernier entre une preface precisant la position, parmi 
les autres musiques, des chants edites et donnant quelques indications sur 
chacun d'eux d'une part, et, si possible, d'autre part, une bibUographie 
critique. Les ytudes plus techniques et plus speciales forment la seconde 
section, « travaux concemant la musique », consacrye surtout aux recherches 
concemant les voies oil la musique orientale et populaire a yty au dela de 
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la ndtre, principalement celle des modes. L'unit^ d'un recueil de melodies est 
generalement celui d'une region musicale ; parfois, pour montrer la parents 
d'un m^me ordre de chants k travers les pays les plus divers, cette unite sera 
celle d'un genre. L'harmonisation, sans ^tre totalement bannie, sera rarement 
surajoutee et, dans ce cas, le lecteur en sera prevenu ; la collection tend k 
donner le document exact, la musique telle qu'eUe est executee dans son 
pays d'origine, avec ou sans harmonisation ou accompagnement rythmique, 
negl'geant la question des facilites d'ex^cution. 

Sans rien exclure dans le domaine de la chanson populaire, la Biblio- 
theque Musicale entend porter son effort vers la musique orientale et loin- 
taine, repondant ainsi k la conception qui lui a donne naissance : contribuer 
peu a peu a rendre accessible les immenses regions de la carte musicale qui 
sont encore terras inconnues. Elie se toume vers TOrient en rappelant que 
les regions musicales ne correspondent pas toujours aux divisions geogra- 
phiques, et que TAndalousie d’une part, certaines contrees mediterraneennes 
de Test de TEurope d'autre part, sont plus proches musicalement de TOrient 
que de TOccident. Get appel de FOrient n'est pas celui d'une conception un 
peu simphste et factice qui, ces demieres annees, a tente d'evoquer un mirage 
oriental et d*opposer un Orient spirituel dont viendrait le salut un Occident 
materialiste et sans 61an. C'est seulement une reponse au besoin sans cesse 
grandissant que rien, dans le domaine de Tart ne nous demeure ferme, que 
les formes de beaute les plus lointaines, qui nous semblaient d*abord seulement 
etranges, nous r^v^lent leur valeur profonde et que notre sensibilite et notre 
connaissance s^elargissent k leur contact. 

L'Orient n’est pas le seul monde musical ignore. D'autres regions, 
oil souvent les influences les plus diverses se m^lent, sont egalement peu 
connues, et attirantes. La Biblioth^que Musicale ne recherche pas seule- 
ment les chants qui paraissent les plus anciens et les traditions les plus pures. 
Les communications entre les arts s averent chaque jour plus important es 
ainsi que les influences reciproques, meme des les temps recules. L’attention 
se porte vers la fusion des arts les plus eloignes dont les resultats sont parfois 
etonnamment vivants et personnels. Nous songeons k TAmerique Latine ou, 
de nos jours encore, naissent des chants populaires d*une variete et d’une 
originahte frappantes et oil les influences les plus diverses se rencontrent, 
pendant que d*anciennes et pures traditions survivent. 

Pour notre tache, un probleme essentiel se pose, celui de la notation. 
Nous croyons Egalement erronees 1 opinion qui affirme que la musique oirien- 
tale ne peut etre not^e et celle qui assure que, pour Fecrire, la notation habi- 
tuelle suffit. La solution est, semble-t-il, entre ces extremes. Vouloir faire 
entrer de force la musique de 1 Orient dans notre Venture, c*est sacrifier tout 
ce que cette ecriture ne peut noter, e’est deformer Foriginal au point, par- 
fois, d’en faire une caricature. Proposer une notation enti^rement nouvelle 
est impossible. Certes, pour suivre les lignes continues et les souples inflexions 
de la musique orientale, un syst^me representant graphiquement les courbes 

108 



UNE NOUVELLE COLLECTION MUSICALE 


m^lodiques, tel Tancien syst^me neumatique ou celui qui soutient la m^moire 
des musiciens japonais, serait preferable, mais on ne pent songer k demander 
au lecteur Teffort necessaire pour assimiler une telle notation. Par contre, 
quelques instants suffisent pour connaitre des signes ordonn^s, en nombre 
restreint, venant s’ajouter notre ecriture musicale habituelle, pour 
indiquer ce qu'elle ne prevoit pas. II en est ainsi dans le domaine des langues ; 
on tend, de plus en plus, a en faciliter la lecture en se servant, pour les trans- 
crire, de Talphabet latin, mSme quand leurs sonorites sont tr^s different es des 
notres : on ajoute alors, sur et sous les lettres, des points et des accents pour 
designer les sons que notre alphabet ignore, ce sont les signes diacritiques. 
Ce qu'il nous faut, ce sont des signes diacritiques musicaux. 

Ces signes, nous avons tente de les 6tablir. D'assez longues recherches 
et une assez longue experience nous ont, peu a peu, permis de completer et 
a la fois de simplifier le syst^me ; des modifications pourront y ^tre apportees 
si des nouvelles observations ou des suggestions nouvelles les rendent desi- 
rables; nous demandons aux coUaborateurs de la Biblioth^que Musicale de 
Tutiliser dans la mesure du possible et nous esperons que son usage se gene- 
ralisera. II repond aux idees suivantes. 

On a coutume de distinguer dans le son musical Tintensite, la hauteur 
et le timbre. 

Les signes habituels d'intensite (fortes et pianos ainsi que les signes en 
ciseaux) suffisent m^me pour indiquer les sons croissants ou decroissants, 
sur une m^me note, si frequents dans la musique orientale. 

En ce qui conceme la hauteur, vouloir enfermer la musique orientale ou 
populaire dans TdcheUe de sons fixes de notre clavier tempere, c’est risquer 
de la defigurer parfois jusqu'a la rendre meconnaissable. Par opposition, 
il ne semble pas necessaire de vouloir diviser a Fextreme en aUant au del^t 
du quart de ton, la gamme hindoue par example ne contenant que 22 inter- 
valles. Ces quarts de ton, pour les exprimer, il parait inutile d’ avoir recours 
des degres nouveaux, des alttotions suffisent. En effet, la gamme orientale 
ou populaire n"a jamais, croyons-nous, plus de 7 sons et jamais plusieurs 
intervalles de quart de ton ne se suivent. Ce qui varie, c'est la jxjsition des 
degres et, pratiquement, cette position n’est pas exactement la mtoe, k un 
comma pr^, k chaque execution; plus qu*une hauteur absolue, eUe est le 
resultat, surtout dans la musique populaire, d'une direction de mouvement, 
d'un saut par exemple qui tend k s’61argir aux depens de Fintervalle suivant. 
Des lors, les alterations sont preferables aux notes pour Findiquer ; il con- 
vient d'avoir trois dieses et trois b^mols determinant des alterations mon- 
tantes et descendantes de moins d’un demi-ton {k peu pres un quart de ton), 
d’un demi-ton (difese et b^mol ordinaire), de plus d*un demi-ton et de moins 
d'un ton (i peu prfes trois quarts de ton). Ainsi tons les sons d'une gamme 
par quart de ton peuvent etre notes en mSme temps que la direction du mou- 
vement, cause parfois de la forte disproportion de deux intervalles contigus. 
C'est le systeme preconise, d'ailleurs avec un plus grand developpement. 
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en vue de Tapplication harmonique, par le musicien siamois, M. Grassi. Ce 
sont les signes qu'il propose que nous avons adoptes. D'autres, tr^s proches, 
mais dont la lecture semble moins claire, sont quelquefois employes en Orient. 

Les questions de timbre sont egalement fort importantes. C'est souvent 
en negligeant le style du chant et surtout la position de la voix qu*on altere 
totalement le caractere de la musique. Les chansons populaires et orientales 
rccherchent frequemment Texpression aux depens de la justesse et de la 
purete du son. Nous avons done voulu indiquer toute maniere de chanter 
qui s'oppose a remission habituelle claire, limpide et a la voix placee en avant 
qui decoule de nos methodes. Gest ainsi que des signes ont ete prevus pour 
designer les sonorites gutturales, nasales, contractees, sombres (bouche 
fermee), etc., ainsi que les tendances a empater la mdodie ou a detonner 
legerement en baissant la voix. Ces signes, con9US pour la voix, peuvent parfois 
etre employes pour des sonorites instrumentales correspondantes. 

Nous insistons egalement sur les diverses manieres de modifier une note. 
EUe pent etre non seulement accentuee fortement (frappee sec) mais appuyee 
seulement, ou allongee et etiree sans pourtant modifier d'une maniere sen- 
sible la mesure, ou attaquee par dessous, etc. Les signes determinant ces 
diverses accentuations se combinent entre eux ; la possibihte d'indiquer des 
notes seulement appuyees fait qu'on peut les multipher, articuler en quelque 
sorte grace a eux la melodie et orienter ainsi le lecteur dans les rythmes 
irreguliers, ce qui permet alors de supprimer souvent, sans nuire k la clarte 
de la lecture, le vetement factice et trop mecaniquement regulier des barres 
de mesures. 

Quelques indications concemant les ports de voix ainsi que les ome- 
ments completent le systeme. On trouvera la liste des signes adoptes dans 
chaque fascicule de la section « Recueils de Melodies » ainsi que dans les indi- 
cations destinees aux coUaborateurs de la collection. Les lecteurs quails 
embarasseraient peuvent, a la rigueur, faire abstraction de certains d'entre 
eux et en ramener d'autres aux signes habituels dont ils derivent; les 
signes pr^onises, en effet, ne modifient pas la notation, ils la competent : 
ils sont surajoutes; leur absence totale equivaudrait a revenir a Tecriture 
habituelle et insuffisante. On peut done, au besoin, ne les suivre que 
partiellement en sachant que, plus on les observera, plus on serrera de prte 
la verity, plus on retrouvera exactement la courbe, la sonorite et Tambiance 
des chants. 

Des objections nous seront faites. Ceux qui estiment que la musique 
orientale ne peut ^tre notee s'appuient non seulement sur I’extr^me diffi- 
culte de fixer des inflexions comphquees, continues et souples, mais sur le 
fait que la melodie orientale varie a chaque execution et qu'une grande 
liberte est laissee au musicien pour habiller d^omementation la trame qui 
lui est transmise. On peut soutenir alors que seule cette trame importe : e’est 
eUe et elle seule qu’offrent les quelques notations orientales. Mais, ce n’est 
qu'un squelette sans chair, veritable schema jamais execute dans sa nudite 
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qui ne peut donner aucune id^e de la beauts et m^me de Tallure g6nerale 
de la melodic. Aussi, et sur ce point il faut opter nettement, avons-nous 
d^cid6 d'6crire toujours la m^lodie avec toutes les inflexions, tons les orne- 
nements que comporte une interpretation, seule mani^re de la presenter dans 
sa v6rite. Nous le savons, nous ne notons ainsi qu'une version parmi d’autres 
versions ayant 6gales valeurs, mais cette version nous la donnons complete. 
II est preferable, croyons-nous, d'offrir une des physionomies veritables du 
chant, plutot qu'une ossature sans vie, ossature que nous transcrivons parfois 
egalement d'ailleurs, a titre de comparaison. 

Si nous n'avons adopte, aucun des systemes orientaux de notation, c'est 
qu'il etait difficile de choisir un systeme entierement nouveau, c’est surtout 
que ces systemes, generalement recents et cependant assez primitifs, sont 
seulement destines k soutenir la tradition orale, simples aides-memoires 
plutot que notation veritable et qu'ils ne permettent ainsi d'ecrire que la 
trame du chant. 

On dira Egalement que nos signes sont insuffisants pour permettre de 
retrouver le style reel d'une melodie, quand aucune musique d'un genre ana- 
logue n'a 6te entendu. C'est certain, mais n'en est-il pas ainsi de toute notation, 
qu'elle soit musicale ou phonetique ? Une notation ne peut ^tre qu'exacte et 
complete, toute difference entre des sonorites correspondant a des signes 
differents. Potir une langue etrangere, si on ne Ta pas deja entendue, la 
notation la plus parfaite permet-elle d’en decouvrir Taccent veritable ? Mais 
tandis qu'une ecriture defectueuse defigure Toriginal, une notation precise 
fait qu'il peut ^tre presque atteint : il suffit alors d'avoir la memoire d'into- 
nations analogues pour le retrouver. N’est-ce deja important ? On le niera 
peut-6tre en rappelant que le disque donne Tambiance complete. Mais la 
musique notee offre ce que ne peut offrir le disque : un grand nombre de 
chants sous im petit volume, pour un prix relativement reduit, assures de 
durer alors que le disque s'use et presentant la vision claire de certaines 
caracteristiques qui peuvent echapper a Taudition phonographique. Ceci 
n'est pas pour diminuer Timportance du document phonographique mais pour 
montrer qu*a cote de lui, dans le domaine qui nous occupe, doit subsister 
le document ecrit. Disques et notations ne se font pas concurrence, ils se 
compl^tent. Le Musee de la Parole deploie son effort dans ce sens. Grace 
k la maison Path4, aux dons tres importants qu’il a regus d'elle, au Conseil 
Municipal et k I'Universite, son activite va pouvoir se developper consi- 
derablement et une organisation nouvelle va permettre la vente des disques 
les plus importants. Ainsi pourra etre reahse une sorte d'appui reciproque du 
disque et de la notation, le ou les disqucs-exemples pour chaque style venant 
donner Tambiance exacte que ne peut transmettre le document ecrit pendant 
que ce dernier offre la multiplicity des chants en un volume reduit que ne 
peut donner le disque. 

La Bibliotheque Musicale connait les difficultes de la tache qu'elle entre- 
prend, elle sait que cette tache sera longue. Les documents sont difficilement 
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accessibles et une hate trop grande s'exercerait aux depens du choix, de la 
surete, de la precision de notation des textes musicaux publics. Des k present, 
ceux qui peuvent apporter, concemant la musique lointaine, des documents 
dont la valeur et Texactitude peuvent 6tre assur^es, savent qu'une collection 
est ouverte pour les recevoir, et ceux qui s'int^ressent k ces questions n'ont 
qu'^ s'adresser k la Librairie Geuthner, 13, rue Jacob, Paris, pour Stre 
tenus au courant des volumes ^dit6s et annonc^s. Dans la premifere serie, 
au moment oh parait cet article, des chants populaires du Br&il, recueillis 
par Houston-Peret, sont sous presse; des chants populaires argentins, 
des chants populaires de Grfece et des chants populaires de TAfrique du 
Nord, recueillis par S. de Cabrera, Calo-Seailles etle baron Rodolphe 
d'Erlanger sont en preparation et des recueils consacres k Tlnde, a la 
Chine, au Japon, au Cambodge sont en projet, Dans la seconde serie, 
deux importants travaux, Tun de M, No€l Peri sur les gammes japonaises, 
Tautre de Merher sur la musique byzantine et ses modes, sont sous 
presse. 


Phihppe Stern, 

Conservateur du Musee Indochinois du Trocadero, 
Attache au Musee Guimet. 
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BIBLIOGRAPHIE 


G£n£ralit£:s 

Le Musee Guimet, 1918-1927, [J. Hac- 
KiN, R. Grousset.] M. G. — Bib. de 
Vulgarisation, 48. Un vol. m-16, 
1928. 

Toutes les personnes curieuses de 
choses orientales ont remarqu6 les 
changements considerables introduits 
au Musee Guimet depuis la guerre : 
regroupement des collections, ouver- 
ture de nouvelles salles, travaux de 
peinture et d'amenagement, chauffage 
central, sieges plus confortables dans 
une Salle de conferences plus harmo- 
nieuse, salle de lecture installee dans 
la rotonde de la bibliotheque, etc. 
Quelle etait la situation financi^re du 
Musee, comment et grace a qui les 
difficultes furent aplanies, quels sont 
les progres accomplis, quels autres 
sont projetes, voila ce qu'expose ce 
petit livre extr^mement interessant 
pour tons les amis de la maison. IIs 
sauront le completer par leur tribut de 
reconnaissance envers les conserva- 
teurs qui ont su realiser des initiatives 
tres heureuses malgre des difficultes 
^normes. 

Un appendice donne le catalogue des 
Annales du M. G. : BibL d'Etudes 
dont malheureusement la maison Le- 
roux ne se presse pas de r^imprimer 
les tomes ^puises, et Bibl. de Vulgaris 
saiion ou ont paru quantite de travaux 
excellents. 16 planches en photot)rpie 
reproduisent quelques-uns des objets 
les plus remarquables re^us par le 


Mus^e depuis 1918. Les collections 
Khmeres se sont constituees avec la 
collaboration du Gouvemement de 
rindochine ; les collections indiennes 
se sont enrichies de pieces de premier 
ordre, grace au flair archeoiogique de 
M. Jouveau-Dubreuil et a la generosity 
de M. C. T. Loo entre autres ; mainte- 
nant la salle greco-bouddhique semble 
devoir a son tour devenir la grande 
attraction du Mus^e. 


PROCHE ORIENT 

Ars Asiatica, XL La sculpture baby- 
lonienne et assyrienne au British 
Museum, par H. R. Hall, conserva- 
teur des antiquites egyptiennes et 
assyriennes au British Museum. Un 
vol. in- 40 , 54 pages de texte, 60 plan- 
ches en phototypie ; prix de souse. : 
300 francs. Van Oest, 1928. 

Sans parler de sa valeur scientifique, 
ce volume est assurement un des plus 
seduisants de la collection pour Tama- 
teur de belles oeuvres: contenant moins 
de pieces inedites que certains de ses 
predecesseurs, il reproduit en grand 
nombre ces chefs-d'oeuvre qu'on re- 
trouve toujours superieurs au souvenir 
qu'on en avait garde. 

Les reproductions sont groupees A 
peu pres dans Tordre chronologique. 
Les huit premieres planches sont con- 
sacrees a la sculpture sumerienne, d’un 
gout inegal, mais d'un art toujours 
sain et vinl ; ses ressemblances avec les 
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antiquites pre-mauryennes de Tlnde 
sont frappantes. La planche X nous 
donne des exemples de sculpture de 
« la longue et terne epoque Kassite 
Le regne d'Ashur-nasir-pal moitie 
du IX® siecle) marque la renaissance 
de Tart assyro-babylonien qui se rat- 
tache intimement a un long passe et 
qui, ne durant que quatre siecles, ne 
manquera pas d’avoir des resonnances 
lointaines dans Tavenir. Guerres et 
chasses d'Ashur-nasir-pal et d'Ashur- 
bani-pal, quel monde grouillant et 
pourtant lointain ressuscite a nos 
yeux en ces cinquante planches ! C'est 
un art singulierement collectif et gene- 
rique ; il fait rigoureusement abstrac- 
tion de tout ce qui est individuel dans 
un homme comme dans un arbre, et 
par la il devrait interesser nos contem- 
porains. Ce qui n'est pas a la mode, 
c'est son anecdotisme ; son intransi- 
geante veracite, sa fraicheur d'obser- 
vation n'en sont pas moins tres capti- 
vantes. 

Le texte de M. Hall est interessant. 
Il nous expose successivement hhisto- 
rique des decouvertes, Tinstallation des 
objets dans les locaux du British 
Museum — ou on a fait en sorte de 
reproduire autant que possible la pre- 
sentation originelle des bas-rehefs — 
Thistoire sommaire de Tart mesopo- 
tamien, enfin ses caracteristiques esthe- 
tiques et materielles. Il en resulte que 
ce qui touche a un meme sujet se 
trouve un peu eparpille, au rebours 
de nos habitudes frangaises, mais 
rinconvenient n’est pas grand, puisqu'il 
y a 27 pages de notices tres detaiUees 
sur les objets reproduits, et un index. 

Comme critique d’art, le savant 
anglais se place davantage au point 
de vue de la representation de la 
realite et de la psychologie humaine 
qu'a celui de la plastique pure, qui 
interesse souvent les archeologues alle- 
mands. Pour prendre un exemple, si 
les taureaux ailfe ont cinq jambes, je 
doute fort que ce soit pour qu’on en 
apergoive bien quatre quand on les 
approche de profil et deux quand on 
passe devant la b^te. L'Ass 5 nien ne le 


cedait en rien a un Anglais de nos jours 
pour le realisme : il savait bien que la 
bete n'a que quatre pattes, et il lui 
etait facile de resoudre le probleme en 
plantant en arriere le sabot le plus 
rapproche du spectateur qui va fran- 
chir la porte ; s*il a fait Tinverse, c'est 
pour obtenir le seul equilibre de Mgnes 
qui correspondit a sa conception du 
role de la sculpture, toujours rigou- 
reusement subordonnee a Tarchitec- 
ture, ici comme en Egypte. Il est facile 
de voir qu'a cette hariesse ses animaux 
doivent leur incomparable puissance. 
Il y a m^me 1^ une necessite plastique 
imperieuse contre laqueUe aucune 
« verite » zoologique ne saurait preva- 
loir. 

Memoir es de la Mission archeologique 

de Perse. Tome XIX. Ceramiques 

musulmanes de Suse au Musee du 

Louvre, par Raymond Koechlin, 

23 planches. Librairie E. Leroux. 

Paris 1928. 

La Mission Dieulafoy, puis la Dele- 
gation scientifique de J, de Morgan et 
de ses successeurs en Perse, avaient 
rapporte de Suse de riches series de 
ceramique, dont la presentation ni 
Tetude n'avaient ete coordonnees ; les 
poteries musulmanes melees aux ar- 
chaiques, ou m6me oubliees dans les 
caisses, n'avaient fait Tobjet d'aucun 
examen reflechi avant que Pezard 
n'entreprit Tetude de celles qui s’accor- 
daient avec ses recherches. Il est fort 
heureux que le P, Scheil et M. de 
Mecquenem, le directeur actuel des 
fouilles de Suse, se soient adresses a 
M. Raymond Koechlin pour classer ces 
diverses series de ceramiques musul- 
manes, en dresser le Catalogue des- 
criptif, et au sujet de chacune d’elles 
entreprendre la discussion critique 
encore assez delicate, nos connaissances 
a leur endroit etant encore loin d'etre 
fixees. 

M. Koechlin dans chaque chapitre 
etudie une des especes ceramiques 
decouvertes dans le sol de Suse, avec 
la plus grande penetration, en la 
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confrontant avec les analogues decou- 
vertes k Samara (Mesopotamie), k 
Rhag^s (Perse), k Foustat (Caire). Et 
sans pretendre k fixer le site originaire 
d'ou ces diverses c6ramiques sont 
sorties pour ^tre export^es ou imit^es 
dans les autres contrees ou nous les 
rencontrons, nous sentons qu'il n'est 
pas loin de se rallier k une origine 
iranienne dans laquelle Tantique Rhages 
aurait joue un grand role. 

Ce grand memoire reproduisant en 
bonnes phototypies 65 documents de 
ceramique, est tres important pour 
nos etudes d'archeologie musulmane ; 
ceux qui le discuteront lui rendront 
ainsi un juste liommage. 

Gaston Migeon. 

INDE 

Smithsonian Miscellaneous Collections, 

vol. 80, n® 6, publication 2926. 

Yaks as by Ananda K. Coomaras- 

WAMY. Un vol. in-80, 43 pages de 

texte, 23 planches; ss. indie, de prix. 

— Washington, 1928. 

Monographie tres documentee, tres 
substantielle, et si concise qu'on ne 
pourrait guere Tanalyser qu'en la reco- 
piant. En void un bref sommaire : 

Role considerable de la tradition 
representee par les Agamas ; de tout 
temps rinde a connu le culte de divi- 
nites personneUes. 

Caracteristiques de Yaksa : e'est un 
genie bienveillant . envers Thumanite. 
Shi figure par hasard comme patron des 
voleurs {^atapatha Brahmana) e'est 
quhl est etranger k rorthodoxie hin- 
doue, selon le principe connu. A cette 
epoque il ne se distingue pas nettement 
du Raksasa. 

Les inscriptions de Birhut donnent 
les noms d'une dizaine de Y ak^s 
(P- 5). 

Cest parmi les Yak^s quon pent 
retrouver le prototype de Ganesa (p. 7) ; 
les deesses, depuis Hariti jusqu'^ la 
Grande Durga, en qualite de deites 
autochtones, s'apparentent plus ou 
moins immediatement aux Yakrfs. 


Les sutras jainiques foumissent 
quelques l^gendes qui pr^tent aux 
Yaksas le m^me role que les ecrits 
bouddhiques. 

On appelle caitya le lieu que hante 
un Yaksa, (vieil arbre, porte d'une 
ville, bosquet, montagne, ghSit, bas- 
sin, etc.). On y trouve une table de 
pierre avec ou sans superstructure. 
Ce sont des heux de repos tout indiques 
pour les voyageurs et les pelerins 
(p. 23). Exemples tires de la legende 
bouddhique : le Bouddha s'est installe 
sur un autel de ce genre a Tombre de 
Tarbre de hodhi ; aussi Sujata le 
prend-eUe pour le genie de Tarbre. 
Les sals qui abritent le Parinirvana, etc. 

On offre aux Yaksas des fleurs, mais 
ils ne les mangent pas comme font les 
Nagas. Ils se nourrissent de chair et de 
boissons fermentees. 

Le culte des Yaksas appartient a la 
hhakli (p. 27), 

La representation des Yaksas est 
d'une importance capitale dans Tico- 
nographie hindoue, depuis les plus 
anciennes statues connues (Parkham, 
Patna, etc.). L'auteur croit pouvoir en 
faire deriver les Bouddhas de Mathura 
et aussi les grands Bodhisattvas : 
Padmapani, cela va sans dire, Maitreya 
qui tient une fiole d'ambroisie, qu’il 
suffirait d'appeler bouteille pour recon- 
naitre un ancien yaksa de type bac- 
chique ; Vajrapani qui est non seule- 
ment comme on sait , $akra-Indra 
(cf. A. Foucher et E. Senart), mais 
encore yaksa local du Grdhrakuta 
(p. 30) ; on a done, des une haute 
epoque , deux V a j r apa n i homony mes 
et distincts, parfois representes dans la 
mfime scene. 

Enfin Tauteur consacre quelques 
pages (32-36) au th^me de la femme 
sous un arbre (dryade, accouchement 
de Maya, dohada de Tarbre asoka, et 
divinites fluviales). 

Les reproductions sont nombreuses 
et interessantes. 

Kem Institute, Leyden. Annual Biblio- 
graphy of Indian Archaeology for the 
year 1926. Un vol. in-4®, vin-107 pages 
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de texte, 12 planches en photo- 
typie ; ss. indie, de prix. — Brill, 
Leyden, 1928. 

Ce beau et utile volume, offert aux 
membres de Y India Society londo- 
nienne, parait sous la direction d'un 
groupe de savants hollandais : MM. J. 
Ph. Vogel, N. J. Krom, J. H. Kramers. 

II est congu sur un plan assez nouveau 
puisqu'il comprend, outre la biblio- 
grapfiie proprement dite, un resume 
tres substantiel des principales decou- 
vertes de Tannee en matiere d^archeo- 
logie indianiste : en Tespece un expose 
des fouilles du Sind (Mohenjo-Daro et 
Harappa), la determination de certains 
sites, entre autres celui de Kausambi 
(Kosam, a 50 kilometres en amont 
d’Allahabad sur la rive gauche de la 
Jamna) ; les fouilles de Nalanda, la 
restauration du temple d'Isvarapura 
au Cambodge, etc. Ce texte (28 pages 
in-40) est illustre de planches plus ou 
moins interessantes (voir notamment 
les objets indosumeriens et deux bas- 
reliets pallavas). 

Dans la bibliographie proprement 
dite, les auteurs marquent leur desk 
de ne pas faire de critique, tout en 
caracterisant sommairement Touvrage ; 
a cet effet on en donne une courte 
analyse, ou on cite les comptes-rendus 
parus dans les diverses revues orien- 
talistes, souvent ceux de la R. A. A, 
Les articles dissemines dans les p^rio- 
diques ne sont pas oublies dans cette 
bibliographie qui est faite avec un 
grand soin, et qui sera, comme le dit 
M. J. Ph. Vogel, d^autant plus utile 
qu'elle pourra parait re plus ponctuel- 
lement. 

Marie Gallaud. Quelques Notes, I : 

Ceylan Bouddhisme, fasc. IV. In-4o, 

40 pages. — Pierre Roger. 

Dans ce fascicule IV, Tauteur reprend 
le recit de son voyage qu*elle avait 
interrompu, on s*en souvient, dans les 
deux precedents, pour donner un expose 
du bouddhisme d*ailleurs ires bien 
fait. Elle nous fait done visiter les 


curiosit^s de Ceylan, Sihagiri, Polon- 
naruwa, Anuradhapura, etc. Les pho- 
tographies de ces sites arch^ologiques 
ainsi que de la vie cinghalaise sont fort 
belles. L'une d'elles, page 151, repre- 
sente un dagoba des environs de GaUe, 
muni d'un portail assez cocasse, de 
style portugais pseudo-oriental : e'est 
une composition imprevue et char- 
mante. Quelques petites cartes ou 
plans, qu'on ne trouve que dans les 
ouvrages speciaux, eussent beaucoup 
ajoute a la valeur documentaire de ce 
cahier. La premiere partie, completee 
par ce quatrieme fascicule, se vend 
brochee en un seul volume. 

ASIE CENTRALE 

A. VON Le Coq und E. Waldschmidt. 
Die Biiddhistische Spdtantike Mitte- 
lasien. Sechster Teil, Netie Bildwerke 
II ; mit einem Beitrag uher die Bars- 
tellungen und den Stil der Wandge- 
mdlde aus Qyzil bei Kutscha. — 
Berlin, Dietrich Reimer, Ernst 
Vohsen, 1928, in-foho, 90 p., 29 pi. 

« L*art du Turkestan oriental est le 
resultat de tendances styhstiques va- 
rices et souvent opposees. Avant Tin- 
tervention d' elements chinois il accuse 
deja a Kizil le caractere d'un art com- 
posite. Griinwedel a justement reconnu 
dans sa classification des differents 
styles de nos peintures murales, que 
dans les peintures de temples rupestres 
de Kizil on pent distinguer deux styles. 
II designe le premier style comme style 
gandharien, et il voit egalement des 
variantes de ce style dans certaines 
grottes ou Telement antique Temporte 
^ors que dans d’autres une forte addi- 
tion d’elements indiens ou iraniens est 
perceptible. Le deuxieme style est, k 
son avis, un developpement local du 
premier. » 

Ces quelques lignes donnent un bon 
aper^u de la question complexe des 
origines de Tart bouddhique du Tur- 
kestan oriental; mais il convient de 
reconnaitre que la presente etude de 
M. Waldschmidt precise ou corrige en 
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plus d'un point les theories de Griin- 
wedel. M. Waldschmidt, sinologue, 
sanscritiste et arch^ologue, a 6te tr^s 
heureusement associ6 par le professeur 
A. von Le Coq k I'^tude des documents 
provenant des sites de TAsie Centrale 
explores par MM. Griinwedel et von 
Le Coq. M. Waldschmidt s'est attaque 
a Tidentification de monuments figures 
comportant des illustrations tres sche- 
matiques, tres conventionnelles de 
contes bouddhiques (avaddna) et de 
recits des existences anterieures du 
Bouddha {jdtaka). Dans Tetude qui 
figure au debut du sixieme volume des 
Spdtantike M. Waldschmidt a fait 
preuve d'une extreme habilete, etayee 
par une information tres etendue. La 
premiere partie (p. 9-25) traite de 
vingt-six avaddna et jdtaka publics 
pour la premiere fois. La deuxieme 
partie (pp. 26-39) etudie le style des 
illustrations des jdtaka et se termine 
par un examen critique des avaddna 
deja pubhes. La troisieme partie 
(pp. 40-61) est consacree aux avaddna 
des voutes, dans la mesure oil ces 
avaddna n'ont pas ete etudies, d'un 
point de vue comparatif, dans la pre- 
miere partie. 

M. Waldschmidt d6crit tout d'abord 
Fimage, examine les documents de 
comparaison foumis par les autres 
sites et commente les images identi- 
fiees en s'aidant du texte de V avaddna 
ou du jdtaka represente. Les resultats 
obtenus, renforces qu'ils sont par de 
precieuses references bibUographiques, 
sont, a la verite, excellents. S'd est, en 
effet, relativement facile d’identifier 
des scenes illustrant des jdtaka connus ; 
le Syama, le ^ibi, le Visvantara jdtaka, 
il n'en va pas de m6me lorsqu'il s'agit 
de textes moins fr^quemment illustres, 
le Sarvandadara jdtaka par exemple. 
« Utiliser Fappui r^ciproque et cons- 
tant que se presentent les textes et les 
monuments » (A. Foucher) n'est pas 
toujours chose aisee, surtout quand les 
representations figurees sont depour- 
vues, comme c'est le cas a Kizil, de 
ces breves inscriptions qui constituent 
des indications tr^s exphcites sur le 


sujet des compositions ; ce qui est 
le cas pour Bh^rhut et pour les peintures 
tib^taines de la collection Bacot que 
nous avons eu Foccasion de publier. 

M". Waldschmidt donne ^galement 
une analyse tres serr^e du style des 
peintures et determine avec beaucoup 
de sagacite le dosage des influences, 
soulignant Fimportance de Fapport 
iranien et des elements traditionnels, 
ceux-la specifiquement indiens. Les re- 
presentations de trois-quarts, Fintro- 
duction de la perspective lin^aire, le 
rendu du modele, obtenu par Femploi 
contraste de Fombre et de la lumiere 
representent Fapport hellenistique. Le 
rapprochement judicieux de deux do- 
cuments provenant Fun de la grotte 
du Tresor (fig. 63), Fautre de la grotte 
de la Gorge (fig. 65) rend parfaitement 
perceptible le caractere precaire de 
cette influence. Alors que le premier 
document nous montre un modele ob- 
tenu par une habile repartition des 
ombres sur les joues, la poitrine, les 
bras et les cuisses, nous ne voyons sur 
la figure 65 que « des ombres schema- 
tiques, presque ornementales » ; des 
lignes dures separent la jambe du genou, 
des ellipses et des cercles indiquent les 
articulations. Dans le rendu des per- 
sonnages vetus M. Waldschmidt recon- 
nait un traitement hellenistique et un 
traitement iranien. Les parties denudees 
du corps des personnages vetus attestent 
parfois des reminiscences hellenistiques, 
les traces d'ombres par exemple, alors 
que les parties values sont traitees 
decorativement en teintes plates. 

Les architectures peintes s'inspirent 
frequemment de modeles indiens, et 
des plus anciens, puisque M. Walds- 
chmidt prouve de la fa^on la plus p^- 
remptoire que certains decors de Kizil 
reproduisent, sans trop les deformer, 
des portes de viUe representees en bas- 
relief k Sahchi (porte orientale) (voir 
surtout la pi. 13 du vol. VI des Spa- 
tantike). 

Nous arrivons maintenant a un point 
particulierement interessant, au sujet 
duquel M. Waldschmidt apporte des 
indications precieuses. Nous avons eu 
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roccasion, en ^tudiant les peintures 
murales sassanides decouvertes k 
Dokht ar-i-N dshirwto (Afghanistan) , 

d'etablir un rapprochement entre les 
architectures, composees de frontons, 
qui surmontent les personnages repre- 
sentes et certaines steles gancfiiiriennes 
dites a « decor de vihdra » publiees par 
M. A. Foucher dans le premier volume 
de V Art greco-bouddhique du Gandhara 
(fig. 77 et 161). M. A. Foucher considere 
les frontons coupes qui oment ces steles 
comme une coupe verticale du vihdra 
a toit anguleux. Ces steles gandha- 
riennes presentent en effet des fron- 
tons tres eleves, a tel point qu'ils ont 
Taspect de veritables guerites. A Kizil, 
au contraire, ces « frontons coupes » 
sont tres surbaisses et M. Waldschmidt 
reproduit k point nomme (fig, 69) un 
dessin emprunte a Touvrage de Griin- 
wedel « Altbuddhisti che Kultstatten 
in Ost Turkistan » (grotte au Tr^sor 
de Ki'zil) montrant un dispositif ana- 
logue, mais nous nous rendons compte, 
grace aux comparaisons evoquees par 
M, Waldschmidt, qu'il s'agit ici non 
point d'un fronton dresse verticale- 
ment, mais d'une maladroite represen- 
tation en perspective d'une maniere de 
petit pavilion abritant un personnage 
princier. Nous constat ons que le peintre 
de Kizil reproduisait « de chic » un 
motif dont il n'avait pas realise qu'il 
devait etre rendu en pierspective, c'est 
pour cette raison qu'il ne fait pas fi- 
gurer les colonnes qui doivent sup- 
porter I'avancee de cette partie de 
I'edifice. M. Waldschmidt montre par 
des comparaisons tirees d'Ajant^ que 
nous avons bien affaire k. une repre- 
sentation en perspective, mais que 
remission des deux colonnettes avan- 
cees devait amener les peintres a con- 
sid^rer ce qui ^tait primitivement 
un rendu perspectif comme im fronton 
dresse verticalement. La transition est 
marquee par une autre figure (n® 70) 
representant une architecture de palais 
provenant de la grotte du « lavement des 
pieds , il s'agit bien maintenant d'un 
fronton erige verticalement, mais sur 
le fronton meme des petites obhques 


divergentes rappellent Tancien rendu 
perspectif ; ces obhques subsistent 
d'ailleurs sur les- frontons de m^me 
type figurant dans les grottes boud- 
dhiques de Yiin-kang (Chine septen- 
trionale), (Voir Tokiwa et Sekino, 
Buddhist Monuments of China, voL II, 
pL 22, Part of the East Wall ; pi. 36, 
Yiin-kang, Cave XI, Northern Wei 
dynasty [nombreuses restaurationsj. 
Enfin les types les plus complets, les 
plus interessants au point de vue com- 
paratif figurent dans la grotte XIX de 
Touen-houang, Buddhist Monuments 
of China, vol. II ; pL 44). L'ancien 
rendu perspectif d'un pavilion s'est 
transforme apres toute une serie de 
deformations de plus en plus aberrantes 
en un fronton vertical qui gagne pro- 
gressivement en hauteur. Les person- 
nages figurant dans les architectures 
gagnent egalement en hauteur et leurs 
t^tes viennent s'inserer entre les deux 
rampants du fronton, tel est le cas 
pour le beau Bodhisattva de Bamiy^n 
(Les Antiquites bouddhiques de Bdmiydn, 
pi. 21). A saisirces modifications a leur 
point de depart on se rend compte qu'il 
est difficile de considerer « les frontons 
coupes )) des steles gandhariennes 
comme des representations en coupe 
verticale du vihdra a toits anguleux. 

Dans les paysages M. Waldschmidt 
disceme avec juste raison des influences 
tr^s anciennes, e'est ainsi qu'il n'hesite 
pas a comparer certaines montagnes 
faisant decor dans une representation 
de I'enfer avec les montagnes figurant 
sur le fameux rehef d'Assarhaddou de 
Ninive (fig. 13 et fig. 84). On trouve 
en effet dans I’un et I'autre document 
la meme styhsation. M. Waldschmidt 
degage Egalement avec beaucoup de 
nettete les principes directeurs de la 
composition des scenes. En fait les 
peintres de Kizil se soucient moins de 
la marche logique de Taction que des 
moyens de forcer Tattention du spec- 
tateur ; e'est ainsi que les personnages 
sont, dans la plupart des cas, legere- 
ment toumes de trois quarts vers le 
spectateur, nous rencontrons tres pen 
de representations de profil. 
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Dans la conclusion M. Walschmidt 
remarque que chaque periode d’art 
realise son expression propre, subor- 
donnee au facteur regional et popu- 
laire. Aussi bien les oeuvres de peintres 
formes a des ecoles differentes et 
exer 9 ant leur activity k des 6poques 
egalement differentes ne peuvent 6tre 
Tobjet de comparaisons qualitatives. 
Des jugements bases sur la quality des 
oeuvres ne peuvent etre portes que sur 
des groupes fermes et limites, en 
prenant strictement en consideration 
les possibilites locales et les buts que 
se sont assignes les artistes, et M. Wald- 
schmidt fait tres opportunement res- 
sortir a Tappui de sa these qu'une 
enorme difference separe le programme 
des sculpteurs de Boro-Boudour de 
celui des peintres de KiziL 

M. A. von Le Coq fait suivre Tinte- 
ressante etude critique de M. Walds- 
chmidt d'une description detaillee des 
oeuvres reproduites ; nous retrouvons 
dans ces pages (63 a 90) les qualites, 
clarte d'exposition et richesse d'infor- 
mation, qui caracterisent les travaux 
precedemment publics. Qu'il s’agisse 
de details iconographiques ou architec- 
turaux, la mise au point est tou jours 
rapide. Tout au plus peut-on se per- 
mettre quelques suggestions ; c'est ainsi 
que nous inclinerions k voir dans le 
fragment c de la planche III, qui repre- 
sente un patre ecoutant, appuye sur un 
baton, un sermon du Bouddha, une 
illustration d'un texte (1) qui est re- 
produit dans la compilation que repre- 
sent e la Lebensbeschreibung publiee par 
Schiefner (p. 302) : « alors qu'au bord 
du Gange le Bienheureux exposait sa 
doctrine a des patres, il se trouva que 
Tun d'eux s*appuya accidentellement 
avec son baton sur une grenouiUe ; 
celle-ci ne voulut pas proferer un son 
de crainte d'interrompre le discours ; 
elle se laissa done ecraser et obtint la 
faveur de renaitre dans la region des 
dieux ». Bien que la grenouiUe ne soit 
pas visible sur la planche III, TaUure 
du p^tre semb^ autoiiser notre hypo- 
these. 

M. von Le Coq reproduit planche VII 


un irks curieux Bouddha (muraiUe de 
gauche de la cella, pres du corridor de 
la dnqui^me grotte, k Test de la grotte 
des seize porte-glaives, a Kizil). Que le 
nimbe de ce Bouddha soit convert de 
petits Bouddhas, e'est la un detail qui 
n'etonne pas M. von Le Coq, nous 
trouvons constamment des personnages 
(parfois Indra et Brahma) dans le 
nimbe des Bouddhas (Bouddha au 
grand miracle de Paitivi, Grand Boud- 
dha de Yiin-kang, etc., etc.). Ce qui est 
k notre avis beaucoup plus curieux 
e'est d'apercevoir des representations 
de Bouddhas de petites dimensions 
couvrant le corps et Taureole de ce 
Bouddha. Ces representations en hgne 
donnent un peu Timpression d'lme ar- 
mure omee, il peut ktve interessant de 
noter qu'une statue khmere, un Bodhi- 
sattva provenant de Prah Thkol (pro- 
vince de Kompong Svay) (1) porte une 
sorte d'armure formee d'une multitude 
de petits Bouddhas disposes en hgnes 
superposees . 

PL IX. Noter chez les moines repre- 
sentes rarrangement tres particuher 
du drape : une etoffe posee a plat sur 
la surface exteme des cuisses et des plis 
disposes suivant un trace elhptique, 
detail que nous retrouvons a Tourfan 
et surtout dans la statuaire bouddhique 
modeme du Japon. 

PI. X. Dans une scene de predication, 
Tattitude d'un personnage assis les 
jambes croisees est ceUe des Bodhisatt- 
vas des grottes de Yiin-kang. 

PI. XIL Tres interessante represen- 
tation de Surya et de Candra sous Las- 
pect de guerriers conversant avec des 
moines. Surya inscrit dans un disque a 
rayons rouges, Candra dans un disque 
blanchatre, comme le Dieu lunaire re- 
presente a la voute de la niche abritant 
le Bouddhaf de 35 metres a Bamiyan 
(Afghanistan). 

PI. XIV. BeUe representation du pre- 
mier concile. 

PL XVIL Unerepr&entation de Mai- 
treya assiste de personnages princiers 
est Tune des plus belles compositions de 
Kizil, les dominantes, le bleu profond et 
le vert p^ sont d’un effet admirable. 


119 



PL XIX. Une d6esse du vent, qui 
pent 6tre rapprochee de celles qui fi- 
gurent k Bamiyan dans la grande com- 
position ou domine le Dieu lunaire 
(Antiquites bouddhiques de Bamiyto, 
pL XXII). A Bamiyan ces divinites 
tiennent encore leur echarpe, qui appa- 
rait gonflee par le vent ; k Simsim, il 
semble que le peintre ait donne Te- 
charpe comme vetement tandis qu'il 
utilise comme echarpe les nuages qui 
entourent la divinitl. 

La demiere planche en couleur, last 
but not least, reproduit le tres beau 
fragment de Qumtura, la musicienne et 
la danseuse dont M. von Le Coq nous 
avait donne la primeur dans Land 
und Leute in Ost Turkistan (pi. 36). 
La parfaite restitution en couleurs 
de la planche 29 de Spatantike nous 
revele dans toute sa plenitude cette 
oeuvre magnifique. 

J. Hackin. 
INDO CHINE 

Mon vieil Annam : ses hommes, contes 
et recits, par P. Sauvaire, marquis 
de Barthelemy. Un vol. in-8®, 
234 pp., 7 pL, ss. indie, de prix. — 
St^ d'Ed. Geographiques, Mar. et 
CoL, 1927. 

Voila un volume plus conforme k nos 
gouts que son predecesseur (Mon vieil 
Annam, ses bites) d'un interet surtout 
cjmegetique. Si le marquis de Barth6- 
lemy connait et comprend si bien les 
Annamites, e'est qu'il a mis beaucoup 
de coeur dans sa t3.che de colon : de 
Ik le charme de ses recits ; on a vrai- 
ment I’impression qu*il nous montre le 
pays « par le dedans ». Une remarque : 
pourquoi ne pas composer en itahque 
les noms communs annamites ? Im- 
primes en remain avec des initiales 
majuscules, il faut un gros effort pour 
les distinguer des noms propres. 

JAPON 

Le probleme de la langue d'Eglise dans 
la Mission des Jisuites au Japon aux 
XVI® et xvii® siicles, (Un des pro- 


blames du rite). Georg Schur- 
HAMMER S. J. Das Kirschliche Sprach- 
problem in der japanischen Jesui- 
tenmission des 16. und 17. Jahrhun- 
derts. Ein Stuck Ritenfrage in Japan. 
X+137 pages. Index de noms pro- 
pres et de noms geographiques. Une 
illustration. Volume XXIII® des 
Mitteilungen der Deutschen Gesell- 
schaft fiir Natur-und Volkerkunde 
Ostasiens. T6ky6, 1928. 

Au cours de ses etudes concemant 
saint Frangois-Xavier (1), le P. Schur- 
hammer s’etait tres bien rendu compte 
des difficultes eprouvees par les pre- 
miers missionnaires au Japon au point 
de vue de la langue japonaise et des 
traductions des expressions chretiennes. 
Des documents manuscrits et inedits, 
comme les recueils des lettres de je- 
suites envoyees au general de la Societe 
de Jesus, les « catalogues » contenant 
les rapports expedies, des volumes 
comme « Relatio Rotae Auditorum 
foeta Smo D. N. Paulo Papae V super 
sanctitate et Miraculis P. Francisci 
Xaverii S. J. » et autres ont fourni des 
details tres interessants a T auteur de 
la monographic consacree a ce pro- 
bleme philologique. 

Vahgnani, dans son ouvrage « His- 
toria de principio y progresso de la 
Compahia de Jesus en los Indias Orien- 
tales (1583) » dit au sujet des Japo- 
nais : « Ils parlent tons la meme langue. 
EUe est la meilleure, la plus elegante et 
la plus riche qu*on connaisse dans les 
regions que nous avons decouvertes, 
car elle est plus riche en mots et ex- 
prime mieux les idees que notre latin. » 
Saint Fran^ois-Xavier ne connaissait 
pas cette langue japonaise, et lors de 
sa visite a Kyoto ses sermons n^eurent 
aucun succes, car comme le dit Vilela 
dans une de ses lettres, ((per penuria do 
lingoa nao oune fruito algun ». (Epis- 
tolae Japonicae, 1565-1570). Les je- 
suites penserent qu’un de leurs freres 
— Fernandez — pourrait leur servir 
d^interprete, parlant, d*apres eux, cou- 
ramment le japonais et pouvant aussi 
r^crire, quoique dans un style peu 
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correct ; cependant le seigneur Otomo 
Hoshishige dit aux missionnaires qu’il 
n'avait pu acquerir de connaissances 
suffisantes dans les dogmes chretiens, 
car le japonais de Fernandez etait loin 
d'etre comprehensible. 

Ce fut le Japonais Anjiro qui assista 
les jesuites au d^but de leur propa- 
gande. Ceux-ci attestent que ce Japo- 
nais ^tait tres dou^, avail une excel- 
lente m^moire et avait tres bien appris 
la langue portugaise. C'etait un per- 
sonnage bien curieux : ayant commis 
un assassinat, il dut fuir son pays 
natal, le Satsuma. En 1546, il se rendit 
a Malacca, y apprit le portugais, ren- 
contra saint Fran^ois-Xavier et fut 
baptise a Goa en 1548. Ce Japonais, 
comme nous Tapprenons par ime lettre 
de saint Fran 9 ois-Xavier, ne savait pas 
lire les caracteres chinois dont on se 
sert au Japon et n'avait aucune culture 
intellectuelle. Ce fut par lui cependant 
que les Jesuites furent renseignes sur 
Tetat de la religion au Japon, et ce 
n’est qu'aprfes un certain sejour dans 
le pays meme qu*ils s'aper^urent que 
leurs idees a ce sujet ^taient erron^es. 
Toutefois, au d^but Anjiro, rendit de 
grands services aux missionnaires qui, 
ignorant la langue du pays, ne pou- 
vaient pas se faire comprendre des 
Japonais. Il faut noter que cet Anjiro, 
apres le depart de saint Fran^ois- 
Xavier, dut quitter Satsuma a cause 
de divergences avec ses compatriotes ; 
il s’embarqua sur un bateau de pirates, 
en devint un lui-m^me et trouva la 
mort dans un combat. Les traductions 
faites par lui ne nous sont pas parve- 
nues. Et Texemple de son ecriture ex- 
pedie par saint Frangois-Xavier avec 
sa lettre du 14 janvier 1549, oil il 
explique pourquoi les Japonais ecrivent 
de haut en bas, s'est egare et ne se 
retrouve plus dans les archives de la 
Soci6t6 de J^sus (cf. Monumenta Xave- 
riana, 1 voL, p. 484. Matriti 1900 et 
1912), 

La grande erreur commise au d^but 
par les jesuites a consiste dans Tadop- 
tion de Temploi des expressions boud- 
dhiques comme Equivalents de cer- 


taines idEes chrEtiennes. De plus, ces 
termes bouddhiques Etaient mal com- 
pris par les missionnaires, car Anjiro 
qui les leur avait expliques ne connais- 
sait lui-mEme que fort peu ces ques- 
tions. Ainsi ce fut Tappellation de 
Mahavairocana-Dainichi qui fut choisie 
comme Equivalent du mot Dieu. Toute 
cette terminologie au caractere boud- 
dhique fit croire aux Japonais qu'ils 
n'avaient affaire qu'^ une secte nou- 
velle venue « des pays occidentaux », 
et qu'au fond ce n’Etait que le meme 
boudJhisme sous un autre aspect, En 
raison de cette terminologie et de 
Tignorance de certaines tournures de 
phrases japonaises, un incident assez 
facheux arriva a saint Fran^ois-Xavier 
qui recommandait d'adorer le Dainichi, 
sans savoir que ce mot pouvait aussi 
signifier « le milieu du corps humain », 
c*est-a-dire le sexe (p. 30). 

Le P. Schurhammer nous relate que 
le P. Almeida eut un soir d’hiver 1562 
une conversation avec le seigneur 
Niird Ise-no-kami, qui demanda au 
jEsuite si le Dieu des chretiens et le 
Dainichi Etaient la mEme divinitE, car 
saint Frangois-Xavier leur avait dit 
qu'ils devaient adresser leurs prieres k 
Dainichi. Le P. Almeida expliqua au 
seigneur et k ses proches que Dainichi 
n'etait pas le Dieu, ce qui rejouit le 
fEodal japonais. Nous voyons par ce 
fait meme que Terreur commise invo- 
lontairement par saint Fran^ois-Xavier 
dEconcertait les Japonais cathohques. 
Lorsque la lettre d'Almeida relatant 
cette conversation avec le seigneur 
japonais fut publiEe, TEditeur modifia 
notablement ce passage pour ne pas 
nuire a la mEmoire de saint Fran^ois- 
Xavier. Le P. Schurhammer est le pre- 
mier qui ait comparE le texte publiE 
avec la lettre originale et se soit aper 9 u 
du changement important fait par le 
rEdacteur. 

TrEs rapidement le mot Dainichi fut 
abandonnE pour le mot latin Deus que 
les missionnaires commencerent k em- 
ployer tel quel sans le traduire. Cela 
leur valut Tappellation « Deus » qu'on 
leur criait en se moquant et en les 
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montrant du doigt. Les adversaires 
bouddhiques des jesuites interpreterent 
ce mot comme une forme etrangere du 
mot japonais Dai-uso, ce qui signifie 
« le grand mensonge ». 

Plusieurs historiens ont voulu voir, 
dans le fait de la grande quantite de 
termes bouddhiques employes dans les 
traductions des jesuites, une ruse pour 
p^netrer plus facilement dans les mi- 
lieux japonais. Le P. Schurhammer 
proteste energiquement et prouve que 
les missionnaires abandonnerent les 
expressions bouddhiques des qu'ils 
s'apergurent que cela les conduisait a 
des erreurs facheuses. 

Apres la conversion au cathohcisme 
de quelques anciens pretres bouddhistes 
et de Japonais lettres qui leur appor- 
terent leur aide lors des discussions 
avec les bonzes et dans la traduction 
de hvres saints, les missionnaires por- 
tugais se rendirent tres bien compte de 
la necessite de mettre au point la ques- 
tion importante de la terminologie 
chretienne, car ce qui avait ete fait 
jusqu'alors n'etait pas satisfaisant et 
aboutissait souvent a Tincomprehen- 
sion. 

Ce fut le P. Baltasar Gago qui accom- 
pli t cette reforme. Le P. Schurhammer 
nous donne des renseignements bio- 
graphiques sur ce jesuite et nous parle 
de ses maitres. Parmi eux il y avait 
d'anciens bonzes de la secte Zen qui 
enseignaient les principes de la secte 
et les termes dont on se servait pour 
expliquer la doctrine sous des formes 
comprehensibles aux gens peu eduques. 
Un pretre bouddhique, converti au 
cathohcisme et baptise par Torres, 
redigea ensuite en langue japonaise un 
petit volume sur les dogmes du catho- 
licisme qui lui fut tres utile dans les 
discussions avec les bonzes. Ce Paul 
Tonomine (Kyozen) etonna tous les 
jesuites par sa foi et rendit de grands 
services aux missionnaires. Le P. 
Schurhammer, dans une longue note 
(p. 52), donne la hsted'autres convertis 
japonais qui portaient le nom de Paul 
et furent d'un grand secours pour les 
jesuites. 


Le P. Schurhammer cite des lettres 
inedites, conservees dans les archives, 
dans lesquelles le P. Melchior Ninez, 
qui ariiva au Japon en 1556, raconte 
comment lui et d'autres missionnaires 
comprirent le mensonge qui se cache 
dans la methode de Temploi du « Hdbeny> 
(moyen d'exphquer) et r^tirerent tous 
les mots bouddMques de leurs lexiques 
Chretiens. Quelques nouveaux convertis 
abandonnerent alors TEglise catho- 
hque, 

Le principal auxihaire du P. Gago 
dans sa reforme du vocabulaire Chre- 
tien fut le P. Louren 9 o qui, tres doue 
pour la langue japonaise, fut aussi un 
excellent predicateur, Cette reforme 
importante fut terminee, d'apres une 
lettre du P. Gago, au mois de sep- 
tembre 1555. Les expressions les plus 
dangereuses furent delaissees et rem- 
placees par des mots latins ou portu- 
gais. Au sujet de ces mots dangereux, 
le P. Schurhammer public le protocole 
dresse lors d'une discussion ou les 
bonzes interrogeaient et ou les jesuites 
repondaient en essay ant d’exphquer 
avec quelle signification ils employaient 
certaines expressions, et de leur c6te 
questionnaient aussi les bonzes. Le 
P. Schurhammer cite aussi rimportant 
ouvrage inedit « Sumario dos eros, em 
que os gemtios de Japao viuem, e dal- 
gumas seytas, em que primsipahnente 
comfyao. » 1557. Ce manuscrit fort 
interessant donne un aper^u assez de- 
taiUe de la rehgion bouddhique en en 
exphquant certains termes et leurs dif- 
ferences avec ceux de la theologie 
chretienne. 

Se basant tou jours sur les temoi- 
gnages des missionnaires eux-memes, 
le P. Schurhammer relate assez longue- 
ment quelle difficulte ceux-ci eprou- 
vaient a exphquer aux Japonais Lidee 
de rimmortalite de lame humaine. Les 
bonzes demandaient et redemandaient 
des eclaircissements et refusaient de 
comprendre. 

Le P. Schurhammer analyse ensuite 
d'une maniere tres consciencieuse le 
document important par lequel le sei- 
gneur Ouchi Yoshinaga donna le 17 sep- 
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tembre 1552 aux missionnaires j^suites 
un terrain pour qu'ils puissent y edifier 
le temple Daidoji ainsi que leurs mai* 
sons. II donne Toriginal de ce document, 
de m^me que les differentes traductions 
et la bibliographie s'y rapportant. Ce 
document dit que ce terrain est donne 
aux pretres venus des pays occidentaux 
pour propager le bouddhisme. Les Ja- 
ponais n’avaient pas de termes pour 
exprimer TEglise catholique ou chre- 
tienne. Dans le « Nambanji Kohaiki » 
(Histoire de Tedification et de la des- 
truction du temple des Barbares du 
Sud) (1), page 432 de la nouvelle edi- 
tion, volume XII, a la question du sei- 
gneur japonais « dans quel but les Por- 
tugais viennent-ils au Japon Tinter- 
prete des jesuites repondit : « Notre 
unique desir est de propager la religion 
de Buddha » (tada buppo wo hirome- 
taki gammo). 

Le chapitre suivant, qui est Tavant- 
demier, est consacre k Tetat de la 
langue des ouvrages portugais et japo- 
nais Chretiens ecrits apres la reforme 
du P. Gago. L*auteur, donnant de mul- 
tiples citations, nous dit de quelle 
maniere le style fut modifie et les mots 
etrangers introduits. II cite aussi des 
publications des jesuites en langue ja- 
ponaise, mais imprimees avec des ca- 
racteres latins. Dans une note fort 
interessante (p. 104), le P. Schur- 
hammer, par une lettre inedite du 
recueil « Epistolae Goanae et Malaba- 
ricae » 1545-1560, nous montre qu'en 
1584 deja les jesuites avaient Tidee de 
fonder une imprimerie et de f aire couler 
en Flandre les caracteres necessaires, 

(( Katakana » et autres pour les expe- 
dier ensuite au Japon. II donne egale- 
ment des listes de mots portugais ou 
latins que les jesuites utilisaient dans 
leurs ouvrages en langue japonaise 
destines aux Japonais. Ce n'^taient 
pas seulement des mots, mais aussi des 
expressions entieres, par example : 

« Keredo no koto, tsuitse Hiidesu no 
aruchigo no koto », ce qui signifie 
« credo e fides artigos ». Cette langue 
japonaise chretienne avec des mots 
latins et portugais penetra aussi k cette 


6poque dans des livres Merits par des 
Japonais. Dans un ouvrage r6dig6 vrai- 
semblablement par un apostat japonais 
et qui servait a interroger les Japonais 
convertis au cathoheisme, les expres- 
sions techniques comme « res sacra, 
christo » et autres ne sont pas traduits 
mais donnes en transcription japonaise. 
On constate le m^me fait dans le Nam- 
banji Kohaiki, ainsi que dans T ouvrage 
connu du savant Arai Hakuseki (1656- 
1725) sur les pays occidentaux (Seiyo- 
Kibun), ouvrage deja etudie par TAIle- 
mand M. Lonholm dans « Arai Haku- 
seki und Pater Sidotti ». Le P. Schur- 
hammer remarque que c^est une erreur 
de Lonholm de considerer ce prStre 
italien comme un jesuite, alors qu'il 
etait un pretre ordinaire. II explique 
aussi certains mots transcrits dans 
Touvrage d'Arai Hakuseki en katakana 
et que les traducteurs europeens n’ont 
pas compris, Ainsi, parlant de la 
creation de Thomme, Arai dit qu'il fut 
fait avec la terre « tamageina ». Dans 
une note, le P. Schurhammer indique 
qu*a cette epoque on croyait qu'Adam 
avait ete cree par Dieu sur le champ 
de Damas et cite des ouvrages oil il est 
dit « despues que Adan fue criado en 
el campo dama^eno ». Plus loin, il 
donne la vraie expheation de Texpres- 
sion c( le pays teriari » que Lonhohn et 
MiUioud avaient essaye d'eclaircir : 

« teriari » n’est autre chose que la 
transcription du mot « terreal », Ce fut 
TappeUation du paradis terrestre, en 
opposition au paradis celeste. 

La monographic du P. Schurhammer 
se termine par un chapitre consacre au 
probleme des traductions des mots 
Chretiens en chinois, et des critiques 
de ces adaptations faites par les J6- 
suites qui ont et^ au Japon. 

Un index de noms de personnes et de 
noms geographiques joint a cet ouvrage 
en augmente la valeur qui reside sur- 
tout dans le fait de Tutilisation et de 
la mise au jour de nombreux recueils 
de lettres restees manuscrites et d*ou- 
vrages inedits que Tauteur a consultes 
dans differentes bibliotheques et ar- 
chives, particulierement dans celles de 


123 



la Soci6t6 de J^sus. Quelques erreurs 
insignifiantes sont k signaler. 

Le P. Schurhammer voulant recons- 
tituer, en transcription modeme, ce 
qu’avaient ecrit les j^suites a leur 
fagon, a commis, cL ce qu'il nous semble, 
une faute de grammaire. Le P. Joao 
Rodriguez T^uzzu, dans son volume 
sur « rhistoire de TEglise au Japon », 
nous relate que saint Francois- Xavier 
ne voulant pas que les Japonais adorent 
la divinite bouddhique, leur disait : 

« Dai ni chi na no garni asso « — il ne faut 
pas prier Dainichi. Schurhammer donne 
entre parentheses la reconstitution de 
cette phrase en ecrivant : « Dainichi 
no ogami waso ce qui me parait 
errone. II exist e une ancienne forme 
de negation oii la negation vient avant 
le verbe, ce dernier, comme dans ce 
cas, se terminant par la forme ^KrenybkeU 
et exigeant ensuite la presence de la 
particule « sc> w ; la phrase doit etre 
lue : « Dainichi na ogami so » (cf. 
page 175 du grand dictionnaire de 
/.-L. Pierson. 10.000 Chinese-Japa- 
nese Characters. Leiden Brill. 1926. Le 
chapitre consacre aux « un-inflected 
particles »). 

Nous pouvons aussi indiquer une 
petite inexactitude dans la transcrip- 
tion du nom Jesus donnee page 133 et 
qui explique la photographie de Ta- 
dresse d'une lettre d'Otomo Hoshishige. 
Pour transcrire le nom Jesus prononce 
par les Portugais, les Japonais n'avaient 
pas d'autre moyen, surtout quhls 
etaient des Japonais parlant les dia- 
lectes du Sud du Japon, que de rendre 
la chuintante initiale des Portugais par 
la syllabe « se » du caractere « le monde » 
oil la forme dialectale n’etait pas une 
sifflante pure. Pour la deuxieme syl- 
labe, ils prirent le mot seigneur qui 
avait le « go-on « su » ce qui corres- 
pondait k la deuxieme syllabe du mot 
Jesus. Le P. Schurhammer donne pour 
le mot seigneur la prononciation « shu »; 
ici ce caractere doit 6tre lu « su ». Le 

s )) final dans la prononciation portu- 
gaise rev^tait le caractere d*une chuin- 
tante et pouvait tres bien 6tre trans- 
crite par le signe « enfant » « shi » oii 


le « s » a un caractere chuintant. 

« Sesusi » etait pour Tortille japonaise 
tres prfes de Jesus et en meme temps 
les caracteres chinois avaient le sens 
de « fils du seigneur du monde ». 

La collection d'ouvrages historiques 
publiee par M. Kondo en 1881 (et non 
en 1885 comme Tecrit Tauteur) s’ap- 
pelle Shisekishuran et non Choseki- 
chouran comme T^crit avec une faute 
et a la fran^aise M. Millioud cite par 
le P. Schurhammer. 

Le roman historique cite page 97 
s'appelle Tai-hei-ki, et non Tai-hei-kei. 
Dans la note 3, page 64 se trouve une 
coquille : le prote a mis le signe « e » de 
la hiragane au lieu de « ku ». La tran- 
scription du nom de la divinite boud- 
dhique Vairocana en Vairokana me 
parait etrange. 

Mais ces inexactitudes sont de peu 
d'importance par rapport aux donnees 
nouvelles nombreuses que Ton trouve 
dans chaque chapitre et a la qualite 
scientifique des recherches faites par le 
P. Schurhammer dans les archives et 
les bibliotheques. 

S. E. 

Sei Shonagon. Les Notes de Voreiller, 
trad, du japonais avec une in- 
troduction par Kuni Matsuo et 
Steinilber-Oberlin. Un vol. in- 18 ®, 
166 pp., 18 frs. — Paris, Stock, 1928! 

J*ignore si la presente traduction 
peut etre consideree comme definitive ; 
elle nous permet en tous cas de nous 
faire une idee d'ensemble du Maktira 
no Soshi. Presque tous les auteurs 
soucieux de caracteriser Fame japo- 
naise ont cite des passages de cet 
extraordinaire journal 6cnt par une 
dame de la cour au x® siecle. Des 
extraits de la traduction inedite de 
Nod Peri, lus en public par notre ami 
regrette,^ M. Maitre, en 1923, soule- 
verent 1 enthousiasme. Le fait est que 
ces impressions ont un air de fraicheur 
et de modemite qui ne se rencontre- 
rait dans aucun ouvrage occidental 
ant^rieur au xviii® siecle. Ce que 
Fauteur a de proprement japonais, 
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c'est siirtout une vive sensibility vi- 
suelle, tactile, etc. {choses claires et 
pures : V ombre transparente que pro- 
jette Veau qu'on verse,.,), Sei Shonagon 
est galante mais elle n’a pas de cceur. 
Ainsi, en derniere analyse, sa modemite 
est faite en partie d’impressionisme et 
en partie de cynisme, et c'est pourquoi, 
cherchant tout a Theure un classique 
occidental qui possedat quelque chose 
de cette modemite, nous avons 
failli nommer CatuUe ou Petrone. 
Le cynisme ou Tamoralisme ne 
nous parait pas ^tre un trait speci- 
fiquement japonais. 

Quoiqu'il en soit, c'est une bien jolie 
vision de « luxe, calme et volupte» que 
cette cour imperiale du siecle. Pour 
resoudre les situations les plus delicates 
il suffit de citer ou de composer un 
haiku. Un pauvre diable vient raconter 
quhl a tout perdu dans un incendie : 
vite on lui glisse dans la main un 
po^me contenant dix-sept syllabes et 
trois calembours, et toutes les dames 
de rire en se sauvant... 

Remercions les traducteurs des Hat- 
kai de Kikakou de nous faire connaitre 
aujourd'hui le Makura no soshi. Mais 
pourquoi, dans Tintroduction, ecri- 
vent-ils par exemple Motogoukd et 
Gogennshou, presumablement pour 
Motosuke et Gosenshu ? Cest decon- 
certer le public quhls se proposent 
d'instruire. Et si on dcrit Takoushi 
pour Takushi, comment transcrira-t-on 
les noms du type de Ino^uye ou 
Tera-no-uchi? 

ARCHfiOLOGIE BOUDDHIQUE 

Nous analyserons prochainement un 
certain nombre de publications qui ont 
trait au probleme de Torigine de Timage 
du Bouddha et k une serie de questions 
iconographiques annexes. Nous tenons 
a donner, des a present, les titres 
de ces diiferentes etudes. M. A. K. 
Coomaraswamy, ^qui nous devons tant 
de contributions originales, a donne un 
article, fort interessant : “ The Origin 
of the Buddha Image dans The Art 
Bulletin, voL IX, n® 4 (The College 


Art Association of America New- York 
University, Washington Square, New- 
York, 1927). A cette etude est venu 
s’ajouter plus recemment un article non 
moins interessant du mSme auteur 
The Buddha s cuda, Hair, u^nt^a and 
crown**, The Journal of the Royal 
Asiatic Society of Great Britain and 
Ireland, October 1928, p 815-841. 
Rappelons que M. A. K. Coomaras- 
wamy a public dans le premier numero 
de Eastern Art un article qui, s'il ne 
rentre pas directement dans la cate- 
goric visee ici, n'en presente pas moins 
un grand interet au point de vue de 
riconographie bouddhique : Early In- 
dian Iconography, Part I, Indra, 
Eastern Art, vol. I, n® 1, July 1928. 
(Notons que ce nouveau periodique, 
dont le n® 2 vient de paraitre, est 
public sous la direction de MM. Hamil- 
ton BeU, Langdon Warner et Horace 
H. F. Jayne). Signalons enfin deux 
autres articles qui ont pour auteur le 
professeur Lucien Scherman, direc- 
teur du Musee d'Ethnographie de 
Munich. Le premier de ces articles a 
paru dans la revue Pantheon {Monats- 
schrift fur Freunde und Sammler der 
Kunst, herausgegeben von Otto von 
Falke und A. L. Mayer, F. Briickmann, 
A. G., Munich) sous le titre ; Der 
alteste Nationalindische Buddha-Typ. 
Le second, paru sous la signature du 
m^me auteur, se refere plus spyciale- 
ment a Tetude des monuments figu- 
rant dans les collections du Mus^e 
d'Ethnographie de Munich : Die 
dltesten Buddha-darstellungen des Mun- 
chener Museums fiir Volkerkunde {Mun- 
chener Jahrbuch der Bildenden Kunst, 
1928, Band V, Heft 3). Cet article 
nous donne d’intyressantes suggestions 
en ce qui conceme le traitement de la 
chevelure des Buddhas et particu- 
lierement ce passage des ondes courtes 
aux boucles tournees vers la droite. 
M. Scherman reproduit fort a propos 
(fig. 5) une pierre tombale de Palmyre 
figurant dans les collections du Mus^e 
de Philadelphie, et montrant le traite- 
ment caracteristique par « boucles 
courtes » de la chevelure. Nous avons 
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montre, dans notre article sur les 
fouilles de Hadda, que le traitement de 
la chevelure par meches plus ou moins 
stylisees voisine avec d'autres repre- 
sentations montrant desbouclescourtes, 
ces trouvailles expriment une unite de 
temps et de lieu qui permet de lever les 
doutes de M. Scherman, « ob Indien 
da schon seinerseits einen Einfluss 
geiibt hat, oder ob man, was wahr- 
scheinlicher diinkt, an verschiedenen 
Orten auf dieselbe Darstellung selb- 
standig verfallen ist ». 


M. Scherman reproduit une stele 
gandharienne du Musee de Peshawar 
montrant le couronnement duBouddha. 
Les fouilles de M. J. Barthoux a Hadda 
nous ont livre une representation 
identique, mais a Hadda le seul 
Bouddha est traite en ronde-bosse, 
tout ce qui a trait au couronnement : 
angelots soutenant la couronne, dona- 
teurs, etc., est peint. 

J. Hackin. 


CHRONIQUE DU 

Acquisitions. 

Le Musee s*est rendu acquereur d'une 
peinture tibetaine fort interessante au 
point de vue iconographique ; il s'agit 
d'une representation, sur un fond d'or 
eteint, des deux Bodhisattvas, Avaloki- 
tesvara et Ksitigarbha (1), assis dans 
la posture du delassement royal et 
places de telle fa9on qu'ils semblent 
converser. C'est la, une « mise en 
scene » deja ancienne, que nous trou- 
vons des le v^ siecle de notre ere, dans 
differents monuments representant les 
Bouddhas §akya-muni et Prabhuta- 
ratna (Bronze Peytel du Musee du 
Louvre), mais dont nous ne connais- 
sions aucun exemplaire tibetain. Rap- 
pelons que le Bodhisattva Ksitigarbha 
(en tibetain : Sa*i-shin-po), si popu- 
laire au Japon (Jizo), si frequemment 
represente en Asie Centrale, est une 
rarete dans Ticonographie du Boud- 
dhisme tibetain. 


(1) Dimensions : 100 x 70. 


MUSEE GUIMET 


Le Musee a egalement acquis deux 
petits bronzes tibetains, representant 
Tun, le Bodhisattva Siddharta, ado- 
lescent (2), recemment reproduit dans 
un article pubhe dans le periodique 
americain, Eastern Art, l^e annee, 
n® 2 (3), et Fautre, un Bodhisattva 
assis (4), coiffe du diademe des cinq 
Dhyani-Buddhas et esquissant une 
mudra inedite, paumes des mains en 
avant, doigts rephes. 

Don. 

M. C. T. Loo ayant acquis, grice 
aux conditions hberales consenties par 
le capitaine Tremeau, le magnifique 
trisula qui figure dans le present 


(2) Hauteur : 0 m. 18. 

(3) J. Hackin. The colossal Buddhas at 
Bamiyin, their influence on Buddhist sculpture. 
PI. XXIII, 12. Bemarquons, h ce propos 
qu’il est fait allusion, dans cet article, a deux 
statues anciennes du Bodhisattva adolescent 
conservdes dans le Jo Khan a Lha-sa, il n^existe 
en fait qu'une seule statue. 

(4) Hauteur: 0 m. 15. 
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num^ro de la Revue (pi. XVIII), Ta 
tres genereusement offert au Musee, 
nous n^avons pas besoin d’insister da- 
vantage, apres Tetude qui a ete faite 
de cette piece, sur Timportance de ce 
don. 

Expositions. 

L'organisation de la salle d'exposi- 
tion temporaire sera, nous Tesp^rons, 
achev^e au debut de fevrier 1929 ; les 
antiquit^s bouddhiques decouvertes k 
Hadda et dans les environs immediats 
de Hadda, par M. J. Barthoux, seront 
exposees dans cette salle. M. J. Bar- 
thoux prepare la publication des resul- 
tats acquis au cours de ses campagnes 
de fouiUes (Memoires de la Delegation 
fran9aise en Afghanistan, les editions 
Van Oest). 

Publications. 

Le Musee Guimet fait paraitre, dans 
la Bibhotheque d'etudes des Annales 
du Musee Guimet, une grammaire 
tibetaine du tibetain classique, les 
slokas grammaticaux de Thonmi Sam- 
bhota avec leurs commentaires, tra- 
duits du tibetain et annotes par 
M. Jacques Bacot. 

Conferences. 

La Societe des Amis du Musee 
Guimet organise ime serie de confe- 
rences hors-s€rie, les deux premieres 
conferences de la saison ont ete don- 
nees par le professeur Herzfeld, le mer- 
credi 3 et le jeudi 4 octobre 1928. Ces 
deux conferences etaient consacrees 
Time a la sculpture rupestre sassanide 
en Perse, la seconde a la poterie neo- 
lithique en Perse. La premiere de ces 
conferences paraitra dans le n® 3 de 
la Revue des Arts Asiatiques qui est 
actuellement sous presse. 

D’autres conferences seront organi- 
s^es, avec le concours d’un certain 
nombre de savants strangers. 

Les conferences reguheres du Mus^e 
Guimet seront donn^es pendant le pre- 


mier trimestre 1929, k dater du di- 
manche 6 janvier. Voici le programme 
de ces conferences : 

Dimanche 6 janvier 1929, 15 heures. 
Sir E. Denison Ross, direct eur de 
TEcole des Etudes orientates de TUni- 
versite de Londres : Aventiures d^ 
Wres Shirley en Turquie et en Perse 
au XVII® siecle. 

Dimanche 13 janvier 1929, 15 heures. 
M. Alexandre Moret, Membre de Tlns- 
titut, professeur au College de France, 
directeur honoraire du Mus6e Guimet : 
Sacrifices humains dans Tancien Orient 
(avec projections). 

Dimanche 20 janvier 1929, 15 heures. 
M . Georges SaUes, Conservateur-ad- 
joint des Musees nationaux, professeur 
a TEcole du Louvre : L'estampe chi- 
noise (avec projections). 

Dimanche 27 janvier 1929, 15 heures. 
M. Leonard Aurousseau, Directeur de 
TEcole fran9aise d’Extreme-Orient ; 
Les recents travaux archeologiques de 
TEcole fran9aise d' Extreme-Orient 
(avec projections). 

Dimanche 3 fevrier 1929, 15 heures. 
M. le docteur G. Contenau, Conserva- 
teur-adjoint des Musees nationaux, 
professeur a TEcole du Louvre : Les 
fouilles d’Ur (avec projections). 

Dimanche 10 fevrier 1929, 15 heures. 
M. P. Masson-Oursel, Directeur de 
TEcole Pratique des Hautes-Etudes : 
La conception indienne de la hbert6. 

Dimanche 17 fevrier 1929, 15 heures. 
M. Serge EHsseev, ancien charge de 
cours a TUniversite de Petrograd : Les 
mandalas dans Tart bouddhique du 
Japon (avec projections). 

Dimanche 24 fevrier 1929, 15 heures. 
M. Emmanuel Rodocanachi, Membre 
de rinstitut : La magie en Gr^ce et a 
Rome. 

Dimanche 3 mars 1929, 15 heures 
(sous les auspices de la Societe fran- 
9aise des Fouilles archeologiques), M. J. 
Toutain, Directeur k TEcole des Hautes 
Etudes, Secretaire general de la Society 
fran9aise des Fouilles archeologiques : 
Les fouiUes d'Aiesia (avec projections). 

Dimanche 10 mars 1929, 15 heures. 
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M. FrM^ric Macler, Professeur k TEcole 
nationale des Langues Orientales Vi- 
vantes : Les dev, €tude de folk-lore 
arm^nien (avec projections). 

Dimanche 17 mars 1929, 15 heures. 
M. Paul PelUot, Membre de Tlnstitut, 
professeur au College de France, pre- 
sident du Comite-Conseil du Mus^e 
Guimet : Autour de Marco Polo. 

Dimanche 24 mars 1929, 15 heures. 
M. Paul Alphandery, Directeur k 
TEcole des Hautes-Etudes, Secretaire 


general de la Soci6t6 Ernest Renan : 
Mythologie des Albigeois. 

Les conferences de la serie r^guliere 
ne seront pas publiees dans la Biblio- 
theque de vulgarisation des Annales 
du Musee Guimet, mais un certain 
nombre de conferences, d'un interfit 
plus specialement artistique ou archeo- 
logique, paraitront dans la Revue des 
Arts Asiatiques, 

J. Hackin, 


Le Secretaire de la Redaction prie instamment les Lecleurs et Correspondants de la Revue de lui 
faire part : 

JO De toutes les manifestations orientalistes en France et d VEtran^er ; 

20 Oes ouvrages d'orieutahsrfie, surtout des outrages de vulgarisation, projetes ou en preparation. U y 
a en effet le plus grand interit a eviter le double emploi et les similitudes de Hire qui sont si fdchtuses pour 
tons les tnteresses ^ ^ 



ClNTl-i'. ARCttAE0l.0§ll^4k 
librauy NETV DELHL 

No 


Date.. 

LA SCULPTURE RUPESTRE 

DE LA PERSE SASSANIDE'*' 


Le terme « art sassaoide » a connu une tres grande vogue pendant ces 
vingt demiferes ann^es : si vous feuilletez par exemple un livre qui traite de 
Tarchitecture musulmane ou byzantine, de tissus dg 3 q)tiens, de peintures 
bouddhiques, d'orffevreries scythiques, de sculptures romanes, de sarcophages 
antiques, et mfime de soieries et peintures chinoises, vous y trouverez 
fr6quenunent des remarques sur Tart sassanide. De ce terme on a beaucoup 
us6, et mainte fois abus6. 

Nous devons la premiere notion claire de ce qu’est le terme sassanide 
au grand Sylvestre de Sacy et la premiere connaissance scientifique des monu- 
ments sassanides A Flandin et Coste, et a Marcel et Jeanne Dieulafoy. Mais 
im demi-siAcle s’est presque ^oul6 depuis la plus recente de ces expeditions, 
et ce n’est pas un reproche si je dis que, pour rfeoudre les problAmes dont 
s’occupe aujourd’hui Thistoire comparative de Tart, il nous faut une connais- 
sance plus approfondie et plus detaOiee des monuments mSmes. Depuis vingt ans 
j'ai essay6 d’etudier et de relever tons les monuments sassanides : trAs peu 
nombreux sont ceux qui m’ont echappe jusqu’a present. 

L’art sassanide est complexe : nous avons des Ivunieres sur Tarchitecture, 
la sculpture rupestre, la metallurgie, les m^daiUes, les camees et les intailles, 
les tissus ; mais la vraie c^ramique sassanide n’est pas encore connue. 

J’ai choisi comme thAme de la presente ^tude la grande sculpture, parce 
que cette branche de Tart sassanide est la plus importante, riche en monu- 
ments, qui nous enseignent beaucoup de choses, et parce que les conclusions 
que nous pouvons tirer de son analyse, sont typiques : T6tude des autres 
branches conduit A des r&ultats paraUAles. 

Le terme «art sassanide » est presque toujours employe dans un sens 
vague : on y comprend des oeuvres des 6poques Arsacide (250 av. J.-C. 
— 226 ap. J.-C.), Sassanide (226 ap. J..C. — 630 ap. J.-C.) et 
mSme des premiers siecles musuhnans, c’est-A-dire Tespace d’un mill^naire 
entier, et non seulement les oeuvres des Persans de la Perse ancienne, mais 
des produits de beaucoup de peuples et de pa}^ qui Tentourent. Pour arriver 
A une intelligence exacte de ce qu’est Tart sassanide, la premiere et principale 
condition exige que Ton r&erve strictement ce terme pour designer les oeuvres 

(1) Voir planches XXXV k XLII. 


129 



LA SCULPTURE RUPESTRE DE LA PERSE SASSANIDE 


produites en Iran a I’epoque sassanide. Cela veut dire, entre les annees 225 et 
630 ap. J.-C., 400 ans, espace et temps suffisants pour la gen^e, I’apog^e 
et la decadence d’un art. 

Toutes les grandes sculptures rupestres sassanides se trouvent dans la 
province du Fars, k I’exception d’un monument isole pres de S£ilm^, a I’ouest 
du lac d’Ourmiya, et de T5k-i-boustan pres de Kermanchah. Et sauf une 
seule sculpture a Nakch-i-Roustam, qui ne represente aucun des rois de la 
d 3 mastie, tous ces monuments sont exactement dates, parfois par des inscrip- 
tions, et, s’ils sont anepigraphes, par les couronnes individuelles des rois. 
Deja Sylvestre de Sacy a eu recours aux monnaies pour identifier les 
sculptures, et il nous suffit d’appliquer strictement notre connaissance, 
6tablie indubitablement, du monnayage sassanide, pour les determiner toutes. 
II s’ensuit que la date des sculptures est aussi etroitement limitee que leur 
site : les vingt-cinq monuments connus appartiennent tous au iii® siecle, 
& I’exception du T&k-i-boust^n, ou se trouvent deux reliefs executes vers 
380, et la grande grotte faite vers 600 apres J.-C. 

Apres ces breves remarques generales nous pouvons commencer k ^tudier 
les monuments mSmes, que je montrerai dans leur ordre chronologique. 

Le fondateur de la dynastic, Ardachir Rr avait bati, des avant sa victoire 
sur le dernier roi Arsacide, en 224, la ville d’Ardachir-Khourra, aujourd’hui 
Firouzibad. Tout ce qu’il y a 15 de restes lui appartient, parmi eux le relief 
(fig. 1) qui montre le roi recevant de la main du dieu Hormuzd la couronne, 
le diademe ome de grandes echarpes ; ce symbole de la royaute, rappelant 
la croix ansee, est devenu le blason que le roi porte dans ses armes. Derri^re le 
roi son fils Chapour, avec un autre blason sur le casque : un fut a base horizon- 
tale, termine en disque ou anneau et surmont^ d’un croissant. La troisieme 
figure est le page du roi, son blason est une sorte de bouton de fleur. Nous 
constatons done, que cet art se serf d’attributs tels que couronnes pour les rois 
et les dieux, blasons p>our les autres personnages. II est loin d’aspirer au 
portrait. Figures et corps sont de types invariables. Les types sont ici d’une 
raideur morte. Les v^tements ont I’air de cuir. L’action n’est pas rendue par 
un mouvement naturaliste, mais par des gestes conventionnels et raides. Une 
sym6trie absolue domine le sujet principal, les figures secondaires sont empilees 
comme des elements repetes d’un omement. 

Un sujet semblable, d’un style plus avance se trouve a Nakch-i-Radjab, 
tout pres de Persepolis (fig. 2). Au milieu Ardachir I^r et le dieu Hormuzd! 
debout. Le roi re^oit du dieu le symbole de la royaute. A gauche son fils 
Chapour ne participe a I’evenement que par sa main droite levee, geste de 
respect. Remarquons au second plan — progres d’ordre styhstique, le page 
qui tient I’dventail, autre attribut royal ; entre le roi et le dieu on distingue 
deux tout petits enfants, I’un vetu comme les grands, I’autre apparemment nu, 
vraisemblablement le petit-fils d Ardachu", Hormuzd, et un petit dieu, expli- 
cation que je ne propose que sous toute r^rve. Et a droite, sous un dais, 
tournees a droite comme si elles ne participaient pas a la scene, la reine et 
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une dame d'honneur. Nous 6tudierons les autres details sur des monuments 
mieux conserves. En g^n^ral le style ne difftre pas essentiellement de celui 
du premier relief. 

Le chef-d'oeuvre de cette jeunesse de Tart sassanide est le relief de Nakch- 
i- Roustam (fig. 3), sur le rocher qui porte les tombeaux des rois Ach6m6nides. 
Le sujet est, de nouveau, Tinvestiture du roi par le dieu Hormuzd. Mais tous 
les deux sont id a cheval, et les cavaliers marchent sur les corps prostem^ 
de leurs ennemis, Hormuzd sur Ahriman, le g6nie du mal, caract6rise par une 
chevelure de serpents, et Ardaclur sur Ardavan le dernier Arsacide, reconnais- 
sable au blason de son casque. Le page a Teventail apparmt derri^re le roi. 
Sym^trie et parall61isme dominent la composition et m6me la signification de 
Toeuvre ; comme sur le protocole de Tinscription, le roi est d^ifie. 

L'art a fait un progres remarquable : surtout dans le relief m^me, qui 
est plus rond, plus souple, dans Tattitude moins roidie. II faut noter que les 
tStes des chevaux se touchent. Les vetements n'ont plus Tair d’etre en cuir, 
ils sont un peu mouvementes, un jet de draperie apparait, voyez surtout le 
manteau que porte le dieu. Les cheveux du roi retombent sur les epaules en 
boucles longues, soigneusement r^parties. La pointe de la barbe passe a travers 
un petit anneau, seul detail qui soit en contradiction avec les monnaies du 
roi. Le sommet de la tSte est couvert d’une ^toffe qui voile aussi le globe de 
cheveux surmontant la tSte : les plis souples font penser k de la soie, mais le 
couvre-nuque serait plut6t de cuir. Le diadfeme aux echarpes entoure le front. 

Le dieu porte les cheveux comme le roi. La barbe, longue et large, tout k 
fait ach6m6nide, est celle que le roi porte sur ses monnaies. La couronne 
murale est le s 3 nnbole distinctif d'Hormuzd, adopts plus tard par Chipour 1^^ 
et d’autres rois. Le globe de cheveux, non voil6 chez le dieu, surmonte les 
creneaux de la couronne. La main gauche, tient le barsom, faisceau de verges 
employe dans les rites zoroastriens. 

Le quatrieme relief d’Ardachir dans la gorge de Firouzab^d (fig. 4) 
est exactement date par le sujet qu’il represente : la Victoire d’Ardachir sur 
Ardavan, en 224 ap. J.-C. Si nous ne le savions pas, il serait difficile de 
croire que cette oeuvre, d’un mouvement tumultueux, est contemporaine des 
autres, caract6ris^ par leur immobility cyrymonielle. Si Ton regarde de plus 
prfes, on reconnait que le mouvement de notre pifece n’est pas plus naturaliste 
que ne Test la raideur des autres. Une difference existe, mais pas aussi accentuee 
qu’il apparmt k premiere vue. II y a trois paires de cavaliers combattants. 
A droite (la premiere paire) Ardachir et Ardavin, tous les deux avec leur 
blason. Au milieu Ch^pour, ygalement avec son blason, qui, d'apres les chro- 
niqueurs arabes, tue k cette bataille le grand vizir d’ Ardavan. Enfin le page, 
qui etrangle un adversaire de son bras gauche. 

Les chevaux des trois Persans sont representes en galop volant, mouve- 
ment abstrait, expressionniste, pour ne pas dire conventionnel. Les chevaux 
des adversaires sont completement culbutys : tyte en bas, croupe en I’air, les 
sabots de derridre touchent le bord superieur du tableau. Cavaliers et chevaux 
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sont en cottes de mailles. La chevelure du roi s’est d 6 nou 6 e et flotte en arri^re, 
comme les echarpes du diademe. Un fait stylistique important : le relief difftre 
essentiellement des autres. Au lieu d’etre haut et rond, il est bas et plat, 
presque anguleux. On pourrait dire qu’il n'y a que deux plans : le fond creus 6 
et la surface plane du dessin. Tandis que les autres sculptures sont de Aanies 
oeuvres de sculpteur, pour ainsi dire des rondes-bosses collees contre un fond 
plat, celle-ci n’est qu’un dessin plat detacM du fond, oeuvre plutdt de peintre 
que de sculpteur. 

Quelles sont les marques distinctives de cet art, et d’ou vient-il? La 
S 3 mi 6 trie, la fafon d’empiler et de r^p^ter des figures comme des omements, la 
passivity, le manque de participation k Taction represents, le fait que jamais 
les figures n’expriment vm sentiment, que des gestes conventioimels seulement 
rendent Taction comprehensible, que les personnes ne sont distinguSes que par 
certains attributs ; tout cela appartient encore ^ Tart ach^m^nide. Mais 
d’autre part le haut relief, le fait que diffSents plans existent, que des figures 
se coupent parfois, le jet de draperie comme expedient artistique, et, malgr 6 
que Tart achemenide connaisse dejk la representation de cavaliers au repos 
comme au combat, quelque chose dans la representation des chevaux, tout 
cela n’est pas vieux-perse mais grec. Pour le moment cela suffira. Mais 
passons aux sculptures de ChSlpoiur I®"’, 241-272 ap. J.-C. 

A c 6 te de Tune des sculptures d’Ardachir, se trouve, k Nakch-i-Radjab 
cette representation de Chapour 1®^ (fig. 5) : le roi a cheval, le cortege le suivant 
pied. Quoique le cavalier rappelle Timage d’Ardachir k Nakch-i-Roustam 
et le cortege de Firouz^bad, le style a beaucoup change, et il est unique dans 
son genre. Le jet de draperie du vetement du roi est tres fin, les petits plis 
crSpeies et crispes sont un trait nouveau et ont Tair, de m^me que le traitement 
soigne de la criniere du cheval, d’une oeuvre en bronze. Les echarpes du diademe 
et des souhers,lemanteau du roi— -qui est en conflit avec les premieres figures 
du cortege — sont comme gonfiesparle vent. Le cortege est represente en ime 
sorte de perspective fuyante : dans la premiere rangee on voit quatre persoimes ; 
cl droite apparait la tete du prince heritier, Hormuzd I®^, reconnaissable k sa 
chevelmre : le globe royal de cheveux non voile. En profondeur il y a cinq per- 
sonnages qui diminuent de grandeur, sans diminuer de largeur, et les parties 
inferieures du corps des deux demiers disparaissent, de telle fa^on que 
quelque chose comme une vraie perspective en resulte. 

Au meme endroit, Nakch-i-Radjab, se trouve Tinvestiture de Chclpour 
par Hormuzd, tous les deux a cheval (fig. 6 ). Voil^ le style normal des sculptures 
de Chapour. Le sujet est identique k Tinvestiture d’Ardachir de Nakch-i-Rous- 
tam, manquent cependant les adversaires prostemes et le page. Les tfites des 
chevaux ne se touchent plus. Hors ceia, toute la difference, fort sensible, consiste 
dans le traitement different des v^tements. Chaque partie en est fortement 
agit^e : les bandeaux des diademes, les manteaux flottent dans Tair comme 
dans un vent violent, chez le dieu a gauche, chez le roi a droite. Les cheveux 
sont aussi trait^s avec plus de force et de mouvement. 
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En 260, Ch^pour a vaincu rarmee romaine et fait prisonnier Tempereur 
Val^rien. Ce triomphe sans 6gal est devenu le sujet de quatre sculptures, dont 
Tune se trouve k Nakch-i-Roustam (fig. 7), les trois autres a Bich^pour, pr^ 
Kazeroum. Ces quatre sculptures contemporaines, au sujet identique, nous 
permettent de p^n^trer profond^ment dans rintimit^ de cet art. 

On voit le roi k cheval, Tempereur k genoux devant lui, faisant xm geste 
d'imploration, Le roi prend la main (cachee par la manche du vfitement, trait 
non remain) d'un second Romain qu'il pretend avoir mis sur le trdne de Rome. 
Le symbolisme est fort impressionnant : le roi des rois qm prend et distribue 
d^ empires. Ce n'est pas exactement la v6rit6 historique, mais e’est persan. Et 
on doit se demander si ces sculptures ne possMent pas un sens magique : 
6temiser un 6tat de choses ou encore provoquer un evenement par la magie 
S 5 anpathique de Tart. Le roi porte sur la tfite la grande couronne murale du 
dieu Hormuzd, surmont6e du globe voil6 royal. Le diad^me flotte droite 
derriere la masse bouffante des boucles de cheveux qui encadrent la tfite. Cette 
tfite de profit est bien faite, malgre que Toeil soit repr6sent6 de face, et que 
Tartiste ait 6vit^ le rendu difficile de Toreille en la cachant sous la chevelure. 

Le geste suppliant de Val^rien parle, on ne saurait se meprendre sur le 
sens que le sculpteur entendait lui donner. Mais la tSte est vide d'expression. 
Le jet de draperie est conventionnel, le bord du manteau fait comme une s6rie 
de comets. D'ailleurs Tartiste possede encore plusieurs maniferes de se tirer 
d’affaire : ce traitement differe sensiblement de celui du vfetement du roi. On a 
pens6 que ce « portrait » de Valerien etait fait par un artiste romain. On ne 
saurait nier la ressemblance de la tSte avec les monnaies de Valerien, 
cependant il n’y a pas de portrait, mais une t^te romaine typique, et Toreille 
et I'oeil seuls sont une preuve suffisante d'une facture persane. 

Le second exemple du triomphe de Ch9.pour sur Valerien est k Bichipour 
(fig. 8). II est dommage que ce tableau ait tellement souffert des intemp^ries 
des si^es. II combine deux sujets : le dieu (a gauche) qui tend la couronne 
au roi {k droite), tons les deux k cheval, sur les corps de leurs ennemis, et en 
m€me temps Tempereur k genoux devant le roi. On pourrait penser que Vale- 
rian etait represente deux fois, mort et vivant. Mais le corps prosteme est 
plutdt la personnification de Tennemi hereditaire, fait que revele clairement 
le caractere magique de cet art. L'image de Valerien est de beaucoup superieure 
k celle que nous venons de voir, Tattitude des jambes, la fa 90 n dont sa main 
touche le pied du cheval, la tete tournee implorante vers le roi : cette tete 
legerement tournee signifie beaucoup, e'est presque le seul instant de Texpres- 
sion d'un sentiment, de la participation morale d’une figure k Taction repre- 
sentee que Ton constate dans tout Tart sassanide. 

A quelques pas seulement de distance de cette sculpture le meme sujet 
est repete dans un style fort different. Le triomphe sur Valerien occupe ici 
le milieu (fig. 9). D'autres cadres le flanquent. A gauche, en deux rangees la 
cavalerie, la noblesse persane ; k droite, en deux autres rangees, six cadres 
isoies avec des personnages k pied, apportant des objets qui sont difficiles^l 
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determiner. Cette decomposition de Tunite du sujet en plusieurs cadres isoles, 
encadres separement comme des scenes differentes, est la r^gle dans Tart 
achemtoide. 

Malgre qu*il se soit enrichi de deux figures a droite: general et vizir persan, 
par la petite victoire grecque qui couronne le roi, et par Tadversaire sous les 
pieds du cheval, la scene principale de ce bas-relief, une variation du triomphe 
de Ch^pour, est sans doute inferieure aux autres, Quant au style, les figures 
sont beaucoup plus serrees, la composition entre tres bien dans le cadre oblong 
qu'elle remplit presque completement. Cette difference nous fait penser a des 
artistes de diff^rente origine. 

Parmi les cinq cadres a droite on voit un groupe de Persans, portant 
perruque, la main droite tenant la lance, la main gauche posee sur les glaives. 
La difference de style entre ces trois figures qui se coupent et se couvrent 
partiellement et par exemple les trois figures du premier relief d'Ardachir k 
Firouzib^d, est evidente, et leur ressemblance avec les representations des 
donateurs tokhariens dans les peintures bouddhiques de TAsie centrale saute 
aux yeux ; indication tres importante pour Torigine de Tart sassanide. 

La representation la plus complexe du triomphe de Chapour se trouve 
elle aussi a Bichapour (fig. 10). EUe s'6tend sur la surface concave d'un rocher. 
L'echelle en est petite ; les figures n'ont que la moiti6 de la grandeur naturelle. 
L'ensemble est divise en quatre zones, s^parees au miheu ; la scene principale 
figurant dans un cadre a part place au centre. De nouveau nous remarquons 
la desint^gration de Tunite du sujet, mais cette fois-ci elle rappelle les z6nes 
a spirale des colonnes triomphales de Rome, d'autant plus que le style des 
details se rapproche fortement de Tart romain. A gauche on voit la cavalerie 
persane, qui attend Tarrivee de la grande procession des porteurs de tributs 
a droite, exactement le sujet et la disposition des porteurs de tributs persepoli- 
tains, done une survivance de Tart achemenide. 

La scene principale est etroitement apparentee a celle que nous venons 
d’etudier, mais d'un merite artistique superieur. Les deux groupes, a gauche 
le roi k cheval amenant son protege romain a la main et marchant sur Tennemi 
prosteme, et a droite Valerien a genoux, deux generaux persans et la Victoire 
qui tend le laurier au roi, tout cela est bien ^quihbre et dessine avec beaucoup 
de finesse. 

Les details de ce grand tableau meritent une etude a part. A droite ce 
n'est pas exactement Tarmee romaine, on trouve trop de details qui s’accordent 
mal avec cette interpretation, par exemple 1 elephant de guerre avec son 
comae nu, done indien, et les t^tes de beaucoup de figures ne sont pas romaines. 
A la rigueur cela pourrait etre des Daces, des Germains, etc. Evidemment il 
Skagit d'une procession de triomphe : Tenorme butin recueilli par Chapour 
vient d ^tre apporte en partie par des prisonniers remains, en partie j)ar 
des soldats persans. 

II nous faut encore jeter un coup d'oeil sur une autre sculpture de ChiLpour, 
qui se trouve tout pres de la precedente et qui represente un autre triomphe 
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(fig. 11). L’histoire mal connue de cette epoque ne nous en dit rien. Mais il 
s’agit apparemment d"une conquete indienne. A droite, dans la rangee inf^~ 
rieure, on apporte les t^tes coupees d*ennemis vaincus, qui semblent etre 
indiens, Tel^phant indique le meme pays. Uoeuvre n'a pas ete menee a termi- 
naison, de grandes parties restent inachevees ; la date serait done la fin du 
regne de Chapour, vers 273. La composition est faite en deux zones, separees 
au milieu. Comme toujours a gauche la cavalerie persane, k droite le cort^e 
triomphal. Au milieu, en haut, le motif principal : le roi sur le trone, vu de 
face (fig. 11). A Nakch-i-Roustam il y a un autre relief, tres efface, de Chapour 
tronant vu de face. Nous verrons un relief semblable appartenant a Bahram II. 
En outre, la tete vue de face apparait sur des monnaies d*Ardachir, de Kavat 
et de Khosrau. L’art grec n'emploie la vue de face que pour les tStes 
apotropaiques, comme les Meduses, et la m^me observation est valable pour 
Tart de TOrient antique. A Persepohs ce n'est que le lion devorant le taureau 
dont la tete est representee de face. Mais la t^te de face et la figure du roi 
assis sur le tr6ne appartiennent a Tart de la Bactriane a Tepoque des 
Kouchans, qui precede immediatement Tepoque sassanide : autre indication 
fort importante pour I'origine de Tart sassanide. 

L'art sassanide n*a produit qu*une seule statue en ronde-bosse : c*est la 
statue colossale de Chapour dans la grotte naturelle de BichS.pour (fig. 12). 
EUe est trois fois grandeur nattireUe. Le roi est debout, la main droite appuyee 
sur la hanche, la main gauche au pommeau du glaive. Les pieds, de mfime 
que le globe sur la tSte, touchaient le seuil et le plafond de la grotte, toute la 
statue ayant et6 taillee dans le roc vif . Le manteau flottant dans Tair manque. 
Les plis mouvementes du vetement sont remplaces par de petites queues 
curieuses, qui donnent a Fetoffe Tapparence d’une fourrure d'hermine, mais 
qui ne sont, en verite, qu'un expedient pictural : Fartiste qui a cree cette 
oeuvre n*etait pas un vrai sculpteur. 

L’enorme chevelure bouclee couvre toute la nuque. Et les larges echarpes 
atteignent le dos sans 6tre affectees par le moindre mouvement. Cette tete 
parsdt provenir, e’est la premiere impression, d'une cathedrale romane de 
FAlIemagne. A la verite ce sont les statues des rois Kusan, decouvertes 
il n'y a pas longtemps a Mathura aux Indes, qui sont les plus proches parentes 
de cette oeuvre. 

Avant d'etudier les monuments posterieurs, il faut se rendre compte de 
ce que les documents de Fepoque de Chapour 1^^ nous enseignent : La transition 
des debuts de cet art, sous Ardachir a la periode de maturite sous 
Chapour I®**, est si soudaine, que cela demande une explication : les toutes 
premieres oeuvres ^taient vraisemblablement executees par des artistes pro- 
vinciaux de ce coin eloigne de Firouzibid, en 224-25, les autres des 240 par 
les meilleurs maitres du grand empire nouvellement fonde par les Sassanides. 
Le nombre des elements achem6nides s*est accru, quant a la composition 
et aux details du style. Mais meme ces traits herites ont subi un changement 
indubitable. Dautre part les quahtfe qui sont clairement d’origine hellenique 
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se sont multipli^es et prevalent. Ce qu’il y a d’hellenique dans cet art n'appar- 
tient pas i Tart remain, ni mfime I’art contemporain de Thell^nisme occi- 
dental, et nous avons reconnu plusieurs indications d’une affinity avec I’hell^- 
nisme oriental, celui de la Bactriane grecque. Nous n’avons aucun droit de 
faire intervenir rh 5 q)Oth^se d’une main-d’ceuvre d’artistes strangers, par 
exemple remains, a la seule exception peut-6tre de la grande representation du 
triomphe de Chipour sur Vaierien a BicMpour. 

L’art sculptural sassanide atteint son apogee dans cette oeuvre qui repre- 
sente Bahram I®' (274-277), recevant la couronne de la main du dieu Hormuzd 
(fig. 13). C’est presqu’une copie du relief de Chapour, k Nakch-i-Radjab. 
Mais la difference en qualite ressort : aucune photographie ne pent rendre 
justice a la beaute de cette oeuvre monumentale, parce qu’il n’y a pas de 
place pour en prendre la photographic. La virtuosite du relief, qui connait 
toute les transitions de la ronde-bosse au plus fin bas-relief, I’equilibre recherche 
des grandes masses lisses et des parties bien detaillees est admirable. Un detail 
est significatif : le roi ne tient plus la couronne, comme c’est le cas sur les 
monuments anterieurs, il tend seulement la main vers la couronne : il ne la 
possede pas simplement, il a le desir de la posseder, autre rare exemple de 
I’expression d’un sentiment, d’une participation spirituelle de Time. 

On a voulu reconndtre cette expression meme de grand d6sir dans la 
figure du roi. Je ne voudrais pas y insister outre mesure. Mais la tfite est belle. 
Le roi porte la couronne k rayons du soled du dieu Mihr-Mithra, et le globe 
^norme. Les cheveux ondul^s, moins outr^s que chez son pere Ch&pour, corres- 
pondent aux monnaies de Bahram I®^. C’est lui, bien qu’une inscription derrifere 
la tfite donne le nom de son fr^re cadet Narseh. Sur la pierre mfime je n’ai pu 
rien observer de suspect, mais un estampage en papier de soie r^vda la fraude : 
Narseh a fait effacer, non sans laisser subsister des traces, le nom de Bahram 
et I’a remplac6 par son propre nom. 

Bahram II, le fils de Bahram I®r (275-293) nous a laiss^ le phis grand 
nombre de bas-reliefs, je montre seulement les plus importants, le reste est 
tout a fait decadent. D’abord la sculpture de Nakch-i-Bahram dans la region 
des Kurdes Mamas^ni (fig. 14), qui represente le roi sur le trdne, de face, et 
quatre de ses vasseaux lui rendant hommage. Les mains du roi tieiment le 
glaive, les genoux sont plus ^cartes que chez Chapour. Les vassaux. debout, 
portent des casques k blason. Le premier i gauche, pres de la main droite du 
roi, est le prince h6ritier, Bahram III, qui n’a regne que trois mois. Les figures 
des vassaux sont d’lme taille lourde, et malgr^ la finesse des t^tes, qui ressem- 
blent aux meilleures t^tes des intailles sassanides. tous les details sont d6j4 
devenus st6rtotyp6s, le jet de draperie n’est plus qu’un cliche r6p€t6 machinale- 
ment. 

Un sujet semblable se trouve k Nakch-i-Roustam (fig. 15) : le roi est 
debout, la tfite vue de profil, le corps de face. A gauche on remarque la t6te 
casqu^e de la reine et de deux princes imberbes. La disposition de la sculpture 
est anormale, ce qui s explique par le fait quelle a et6 ex6cut6e sur une sculpture 
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plus ancienne. II en subsiste encore a gauche la tfete a couronne murale d’une 
femme, des traces du plan du bas-relief original en haut, et quelques lignes effa- 
c6es d’un v6tement volants, qui appartenait 4 un dieu assis sur un trdne 
forms par un serpent. 

Enfin, a droite, subsiste encore une figure entiSre, un personnage debout 
derriSre le dieu assis. II s’agit sans aucim doute d’un bas-relief Slamite, mais 
je n’ose pas affirmer s’il date du 3® miUSnaire ou de I’Spoque de Choutrouk- 
NakhoimtS vers 300 avant J.-C. 

Le plus bel exemple de la sculpture de I’epoque de Bahram II, k Bich^poiu:, 
est malheureusement mutilS par un canal creusS dans le roc, et qui coupe le 
tableau en deux (fig. 16). Le roi re^oit la soumission d’une tribu arabe. Le 
sujet rappelle d’une part le dernier triomphe de Chapour sur un peuple indien, 
d'autre part le grand cortSge des porteurs de tributs de Persepolis. On retrouve 
mSme I’introducteur des ambassadeurs. Les Arabes amSnent des chameaux 
et des chevaux, et portent dej^L le costume arabe modeme. L’evSnement 
historique ne nous est pas connu, la date est entre 275 et 293. Le groupe des 
Arabes s’6tage sur quatre plans diff^rents, comme sur une peinture plutdt 
que sur une sculpture. La couronne de Bahram II est pourvue de deux ailes 
d’aigle, comme celle de Tannhaiiser de Wagner. C’est la couroime du dieu 
Bahr^, I’ancien Vjrthraghna sur les monnaies des Kousans. Bahrim porte 
la m£me cheveliure que Cha.potu: I®^, mais le dessin en est trop lourd, I'^chelle 
en est trop grande relativement ^ la figure mSme. On sent bien, que Ton ne 
fait que r^peter ce que I’^poque pr^cedente a invente. La force cr^atrice fait 
d6jk d6faut. 

Un sujet unique parmi les grandes sculptures, mais qui semble subor- 
donner cette forme d'art aux oeuvres issues du travail des m^taux, se trouve 
k Sar Machhad (fig. 17). Le roi defend la reine et le prince hMtier contre 
I’attaque de deux lions. II a d6jk tu6 I’un et coupe 1’ autre en deux. A droite, 
un ministre se tient en simple spectateur inactif . Les defauts de style deviennent 
de plus en plus sensibles. 

La tfite de la reine n’a rien de feminin, hors le fait qu’elle est imberbe. 
De petites nattes descendent sur la poitrine, les ^paules et le dos. L'oreille 
sort assez gauchement des tresses. EUe porte le casque des reines. C’est une 
disillusion. Bahram II est le seul roi sasanide qui ait fait placer la tite de la 
reine k c6ti de sa propre tite sur les monnaies. 

Enfin, un dernier relief de Bahrflm cl Nackh-i-Roustam, qui montre le 
roi k cheval, combattant un adversaire (fig. 18), ne prisente qu’un tris faible 
intirit. Vous remarquerez le mime galop volant que sur les sculptures sem- 
blables d’Ardacldr I®*’. Le mouvement du cheval de I’ennemi est id plus 
naturaliste : k gauche on distingue I’etendard sassanide. 

En has il y a un second bas-relief semblable, presque complitement 
enseveli sous la terre. La couronne du cavalier correspond k la couronne 
d’Hormuzd II, fils de Narsih, qui rigna de 303 k 309. C’est done le dernier 
relief de la premiire ipoque de I’art sassanide. 
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Ensuite il n'y a plus qu'une seule sculpture appartenant au iii® sifecle, 
celle du roi Narseh k Nakch-i-Roustam (fig. 19). Voici le roi debout, qui re 9 oit 
la couronne des mains de la deesse Anahit. Un petit prince apparait entre 
les deux figures. A gauche le grand vizir en attitude d’hommage et Timage 
inachevee d*un autre dignitaire. II n’y a rien de nouveau dans cette sculpture, 
sinon le fait que la deesse remplace le dieu Hormuzd. 

An^it est la plus belle figure de femme que Tart sassanide ait cre^e. Ce 
qui nous interesse d'abord est le rendu exact du costume feminin, puis le fait 
que cette image nous permet de mieux comprendre et d’identifier les differentes 
representations qui figurent sur les intailles sassanides. La draperie, les curieux 
plis « en comets » a cote des pieds sont une marque distinctive du style. 

Ce monument, se datant entre 295 et 304 et le precedent, de Hormuzd II, 
entre 304 et 309, ferment la serie des sculptures du iii® siecle. II n’existe plus 
que le Tak-i-Boust^ avec ses deux sculptures de la fin du iv® sifecle, et la 
grande porte du commencement du vii®. Et on a toutes les raisons de croire 
qu'aucune autre oeuvre ait jamais existe. 

Vers la fin du iv® siecle la belle plaine de Kermanch^h devint un endroit 
a la mode, les rois sassanides la preferaient a la province lointaine de Firs, 
comme plus tard la region de Kasr-i-Chirine. Bahram IV, qui portait le 
sumom de Kermanchah parce qu'il avait ete gouvemeur ou Chah de 
Kerman comme prince-heritier, fonda la ville qui eternise son nom, et ses 
deux predecesseurs Ardachir II et Chapour III nous ont laisse deux monu- 
ments k cote du Tak-i'boustin, pres de Kermanchah (fig. 20). Une soimce 
abondante sort du pied d*un rocher de marbre, sous une maison modeme, 
et a c6te du bas-relief d' Ardachir II (379-83). 

Un peu plus a gauche se trouve la petite grotte, faite par Chapour III 
(383-89), et, plus tard, Khosrau II Parvez y fit creuser la grande grotte et ime 
construction qui faisait pendant a la petite grotte, de sorte que Tensemble 
ressemblait k un tripylon grec. La source fut endiguee pour former un lac et 
un pare, un des « paradis » persans fut plante pour les chasses du roi. 

La petite grotte (fig. 21), tr^ simple, est omee au tympan des figures 
de Chapour II et de Chapour III, determinees par deux inscriptions, qui ont 
servi k Sylvestre de Sacy pour d^chiffrer le pehlvi. Le caractere de la composi- 
tion montre tr^s nettement que les deux figures sont contemporaines. C'est 
done Chapour III qui a fait executer son portrait a cote de celui de son pere, 
sans doute pour des raisons speciales qui sont en connexion avec la succession 
irreguliere au trone de ce temps : Ardachir II, dont le degre de parente avec 
son pr^d^cesseur Chapour II et son successeur Chapour III est inconnu, r^a 
entre le pere et le fils. 

Les deux figures sont identiques, leur symetrie est absolue. Les corps 
sont vus de face, les tetes de trois-quarts, les pieds de profil. Elies ont les 
mains sur les pommeaux de leurs glaives, comme les chevaliers sur les pierres 
tombales de notre Moyen age. Le costume n’est plus celui du in® sifede. Un 
long habit descend jusqu aux genoux, mais il est releve a droite et k gauche dc 
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telle sorte qu'il ressemble a un tablier rond. Voil4 le costume normal de la 
deuxi^me p^riode sassanide (iv® et v® siecles). 

Le type iconographique n'est ni achemenide ni grec. Les plus anciens 
exemples qu'il faille invoquer sont les statues des rois Kousans de Mathiu*^, 
Puis nous les rencontrons dans Tart bouddhique de TAsie Centrale comme 
dans Vaxt sassanide. II descend par consequent de Tart greco-bactrien. Le 
style est essentiellement different du style du in® siecle. Le relief est presque 
parfaitement plat, ne comprenant que deux plans, le fond creuse et la surface 
pleine, dans laqueUe les details du dessin sont plutdt graves que sculptfe. Et 
la representation de trois-quarts des tetes constitue un principe inconnu k Tart 
anterieur, et n'appartient pas a la sculpture antique, mais a la peinture. 

Le monument d’Ardaclur II (fig. 22) represente le roi, au milieu, reconnais- 
sable k sa couronne simple, identique k celle des monnaies, qui revolt la cou- 
ronne de la main du dieu Hormuzd a droite. Roi et dieu sont debout sur le 
corps d'un Romain. A gauche se tient le dieu Mihr Mithra, avec la grande 
aureole des rayons solaires, debout sur le lotus, le barsom en main. 

Les caracteristiques stylistiques sont plus accentu^es ici que dans la 
petite grotte, oil le sujet est trop simple pour offrir des elements d'appreciation. 
Le corps du Romain en bas et le lotus ne sont que graves sans aucun relief. 

Les tStes, en trois-quarts, sont aplaties, les corps tout a fait plats. C'est 
un style pictural. Les oeuvres du in® siecle ont ete ex^cutees par de vrais 
sculpteurs. Ces deux oeuvres, a la fin du iv® siecle, par des peintres, qui tra- 
vaillent par exception la pierre. Cette observation explique le fait, si curieux, 
qu*aucun monument rupestre ne vient combler le hiatus exist ant entre le 
premier groupe et celui-ci, et entre celui-ci et le Tak-i-boustan de Khosrau II. 
La peinture a remplace la sculpture. La tradition artistique fut done maintenue 
par la peinture. 

La grande grotte de Tak-i-boust4n (fig. 23) est un joyau de Tart sassanide, 
et une source inepuisable pour Tetude de cet art. Le fait que le travail est 
reste inachev^ k plusieurs endroits prouve que la grotte n'a et€ faite que 
vers la fin du long r^gne de Khosrau Pan\"ez, done entre 600 et 628, au commen- 
cement du VII® siecle. Deux siecles et demi la separent de la petite grotte, et 
trois et demi des monuments de la premiere periode sassanide. 

On y voit un arc en plein cintre, avec une comiche pittoresque en forme 
de guirlande, surmontee au sommet dhn croissant et se terminant en 6charpes. 
L’arc pose sur deux pilastres richement decores. Aux ecoinfons ^voluent 
deux victoires. 

Les victoires sont evidemment les descendantes de la victoire de Samo- 
thrace, mais on s’etonne de les trouver si archaiques au commencement du 
VII® siecle. 

Les omements des pilastres (fig. 24) sont des arbres de vie, ancien symbole 
assyrien. Comme tons les omements floraux sassanides, ils poss^dent une racine 
triangulaire, le fut est divise en etages superposes, d'ou se detachent chaque 
fois une paire de branches nues en spirale, se terminant en fleurons, et ime 
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paire de grandes feuilles d'acanthe. En haut I’arbre est couroim6 par une 
magnifique composition fantastique de fleurs. L’arbre de vie assyrien a subi 
un remaniement hell6nistique complet. Plus encore que les victoires les arbres 
renforcent I’impression d’archalsme de cet art ; les grandes feuilles d’acanthe 
sont encore presque identiques aux acanthes grecques du iv« et du in® si^le 
avant J.-C., c’est-^L-dire antMeures de presque mille ans. 

Par consequent, rien ne serait plus inexact que de supposer que des 
artistes remains ou byzantins pourraient 6tre les auteurs de ces ceuvres. Ces 
sculptures doivent descendre d’une branche de I’art hellenistique qui avait 
conserve, k travers les siedes, un caract^re archaique, qui a adapte, remanie 
les elements de I’art de I’Orient antique et developpe, en outre, des idees k 
soi, d'un caractere distinctivement asiatique. On n’en pent plus douter ; la 
branche de I’art hellenistique qui correspond k ces conditions, c’est Part grec 
de la Bactriane qui, separe du monde hellenistique de I’Ouest par toute I'etendue 
de 1’ empire Parthe, a pu dans son isolement complet leguer ^ Tart sassanide cet 
heritage de I’ancien Orient et de la Grece antique, y ajoutant les elements 
asiatiques nouveaux. 

Au fond de la grotte s’eieve la statue equestre colossale de Khosrau II, 
c’est malgre sa mutilation im chef-d’ceuvre qiii pent se mesurer avec les plus 
belles statues equestres de I’antiquite. Je dois renoncer k entrer dans des 
details : il faudrait fake intervenir des comparaisons avec les representations 
semblables de I’Asie Centrale, et avec cedes de I’Europe feodale. Une remarque 
cependant qui conceme le style : on a le droit de parler d’une statue car ce 
cheval et le chevalier en cotte de mailles s’adossent sevdement au rocher du fond. 
Par consequent, cette oeuvre contredirait notre these du caractere pictural de 
tout cet art des la fin du in® siede. La tradition arabe, posterieure a I'oeuvre 
m6me de 250 ans seulement, dit que la statue equestre est I’ceuvre d’un artiste 
au nom grec. Cette tradition serait-elle historique? Je ne saurais le dke. Mait; 
il y a un menu trait qui eveille le soup 9 on : le visage meme du roi est entiere- 
ment recouvert de la visiere, I’ceil apparait dans I’ouverture de la visiere sur 
le meme plan que les mailles au lieu d’etre enfonce. VoM le peintre qui se 
trahit. Et puis non seulement chaque maille de I’armure est reproduite avec le 
plxis grand soin, mais encore le dessin absolument exact des etoffes de sole est 
consciencieusement imite. Une telle recherche poussee du detail n’est pas nee 
dans I’esprit d’un sculpteur. C’est un peintre qui travaille exceptionnellement 
en ronde-bosse. 

L’etoffe de soie de I’habit du roi est decoree de griffons entoures de guir- 
landes et d’une composition florale aux angles. Les griffons se retrouvent 
identiquement sur ime piece de soie au tresor du Sancta Sanctorum, les angles 
sur d’autres pieces de soie conservees au Louvre et dans les musses de Sens 
et de Lyon. 

Les reproductions des Ioffes de Tak-i-boustto — U y en a une soixantai- 
ne — nous ont mis en 6tat de reconnaitre comme sassanides un grand nombre 
de tissus conserves pour la plupart dans nos tr^sors d’eglise, des decouvertes 
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en £g)^te et en Asie Centrale. Mais on a commis une erreur : de m^me que 
la sculpture du Tak-i-boust^n ne repr^sente que la troisi^me p^riode de la 
sculpture sassanide, les 6toffes represent^es ne sont que des exemples du troi- 
si6me style du tissage sassanide. Les dfiveloppements sont parfaitement paral- 
Ifeles, et nos collections, par exemple celle du Mus6e Guimet, poss^dent beau- 
coup plus de vraies soieries sassanides, mais de la premiere et de la deuxieme 
p^riode, qu’il n'est generalement admis. 

Les patois laterales de la grotte portent des tableaux de chasse. A 
gauche c'est la chasse au sanglier, dans un marais : des elephants rabattent le 
gibier k gauche. Leurs comacs portent des robes de soie. Au milieu le roi, 
repr6sent6 deux fois, qui chasse, debout dans une barque. II vise en Tair et 
toute sa figure est immobile et morte comme une statue. D’autres barques 
emportent d^ musiciennes. En bas des elephants charges de b^tes tu^es, et k 
droite les domestiques occup^s avec le gibier. Tout cela est simplement un 
tableau ex^ute en bas-relief tres delicat, et fut jadis couvert de couleurs. Le 
sujet remonte jusqu'aux repr&entations des chasses ass 5 niennes. Mais Tancien 
sujet a subi d'abord une transformation ach^menide, et plus tard un remanie- 
ment entier hell^nistique. On ne pent s'attendre k decouvrir les « missing 
hnks» de cette chaine ; le motif a ^te traduit en peinture. 

Si Ton voit le contraste enorme entre Timmobilit^ morte des figures du 
roi et des musiciennes, et la v6rit6, la vie des animaux, surtout des 61^phants 
(fig. 25), on est forc6 d'admettre que des artisans non persans ont travaille 
cette oeuvre. Ce ne sont que des Indiens qui sont capables de rendre T^lephant 
dans ime telle perfection. La paroi droite montre une chasse aux cerfs (fig. 26). 
A gauche les Elephants rabatteurs, entre des filets. Au centre le roi repr^sente 
trois fois : arrivant k cheval, sous le parasol royal porte par une femme ; puis 
chassant au grand galop et, en bas, trottant sur le chemin du retour. Les cerfs 
courent au milieu, Vun aprte Tautre, tons au galop volant. A Tangle superieur 
une tribime de musiciennes. Et enfin, a gauche la fin de la chasse. Le caract^re 
pi^tural se r^vele aussi dans la perspective queTartiste a choisie : les filets sont 
vus d'en haut, projetes sur les c6tes, de m^me les petits hommes qui ouvrent les 
portes. C'est la perspective d'origine hell^nistique, bien connue par les pav6s 
en mosaique remains, trait indubitable de Torigine : la peinture hell^nistique. 

Les details revMent le mfime enseignement que Tensemble : ce groupe 
de cerfs tu^s, vus partiellement d’en haut, partiellement de c6t€, les arbres 
indiquant le pa 5 rsage, tout cel^i appartient k la peinture sassanide, dont le 
Tak-i-Boust^ est le seul exemple connu jusqu'i present. 

Get art n’a presque plus rien de commun avec le faste, la soleimite de Tart 
du III® si^cle. Lk le seul sujet ^tait le roi-dieu adore, le roi triomphant, ici 
e’est plutdt le « roi qui s' amuse ». 

Les trois p^riodes de Tart sassanide se distinguent clairement : des debuts, 
represent^s par les monuments d'Ardachir et executes par des artistes 
provinciaux, doiment naissance soudainement k un art sculptural, qui atteint 
im caractfere monumental admirable sous Chipour I®^ et Bahrim I®^, et qui 
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se maintient, mais perd sa force creatrice, jusque vers I'an 300 apr^s J.-C. 
A cette date la vraie sculpture cesse d'exister, et la peinture la remplace. La 
petite grotte de Chapour III et le monument d'Ardachir II sont les exemples 
de la deuxieme p^riode, d'un style pictural avec les restes d'un certain savoir 
sculptural. Et plus rien. La troisieme periode, representee par le Tak-i-Boust^in, 
du commencement du vii« siecle, revMe la victoire complete de la peinture. 

Tout art est une langue, et Tart sassanide, la sculpture aussi bien que la 
peinture, qui est inspiratrice des monuments que nous venous d'etudier, est 
une langue grecque, mais parlee par un peuple iranien. On trouve des mots 
et des phrases qui remontent a Fancien parler vieux-perse, mais les mots aussi 
ont subi un changement de son qui les assimilent k la majority des mots empnm- 
tes au grec. Mais ce dialecte grec ne derive pas du grec de la Gr^ce directement, 
mais precede regulierement du dialecte grec de la Bactriane. 

L'art sassanide est une manifestation tardive de Fart grec. Mais il n'a 
rien k faire avec Fhell^nisme occidental de Fempire romain ou byzantin. II 
herite, en ligne directe, de Fart de Fhellenisme oriental, de Fart que nous 
aimerions tant k connaitre, de Fart greco-bactrien. 


E, Herzfeid. 
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LES FRESQUES DE TOUEN-HOUANG 

et les 

FRESQUES DE M. EUMORFOPOULOS 

par Paul PEUIOT O 


[The George Eumorfopoulos Collection. Catalogue of the Chinese Frescoes, 
by Laurence Binyon, Ldndres, Ernest Benn, 1927, in-folio, 22 pages, 
avec 50 planches en couleurs]. 

J’ai dejk parM k plusieurs reprises du grand catalogue des c^ramiques 
de M. G. Eumorfopoulos dont la publication par M. Hobson vient de s’achever ; 
celui des bronzes, du A M. W. P. Yetts, et qui sera considerable 6galement, 
est en cours de redaction et mfime d’impression. Entre ces deux series sont 
venues s’intercaler les 50 planches en couleurs du volume indique en t^te 
du present article, reproduction somptueuse et fidele des panneaux qui ont 
4t4 a habUement remont^s par les techniciens du British Museum ; le texte 
explicatif est du a M. Laurence Binyon. 

Les fresques reproduites ici se divisent en deux series : 1® Une fresque k 
trois bodhisattva, provenant du ^ Ts'ing-leang-sseu, a une vingtaine de li A 
rOuest de la sous-prefecture de fjig; Hing-t'ang dans le Tche-li (au Nord 
de Tcheng-ting-fou et au Sud-Ouest de Ting-tcheou) ; la reproduction de 
I’ensemble et des parties occupe les planches I-XIII. 2® Quatorze morceaux 
arrivfe k Londres en 1924 et 1925 et qu’on dit provenir d’un « Yueh Shan 
Tung » (Yue-chan-tong. OOiS)« sanctuaire rupestre qui se trouverait k 
environ* 15 li au Nord de la sous-prefecture de Yuan-k’iu (sur la rive 
Nord du Fleuve Jaune, dans la partie oh le Fleuve Jaune s^pare le Chan-si 
du Ho-nan) ; k ces quatorze morceaux sont consacrtes les planches XIV-L. 

Les quatorze morceaux provenant du « Yue-chan-tong » ont 6t6 connus 
les premiers, et M. Eumorfopoulos les acquit au fur et A mesure de leur arrivee 
k Londres chez MM. S. M. Franck & C®. C’etaient encore les seuls auxquels 
M. B. eut accte quand il ^crivait le texte du volume IX d’ Ars Asiatica consacr4 

(*) [I^uis qrte ces lignes ont 6cxites, M. Bin 3 ron a public dans la m^me s^e la Col- 
lecHon of Ckinese, Carean and Siamese paintings de M. Eumorfopoulos ; mais ii revient 
natnreliement pas sur les fresques.] 
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aux Peintures chinoises dans les collections d’ Angleterre (cf. T’oung Poo, 1927- 
1928, 414-415) ; bien que date de 1927 comme le present ouvrage, le volmne IX 
d’^rs Asiatica a et6 redig6 au plus tard dans les premiers mois de 1926 ; 
M. B. y consacre trois planches (pi. VIII-X) h reproduire cinq des quatorze 
fragments. D’apres M. B. (dans Ars Asiatica, IX, 19), T^nergie, la vitality, 
la puissance de ces morceaux semblent « indiquer I’influence de Wou Tao" 
tseu ». « On pourrait, precise t-il, 6mettre rh 3 qK>th^e que ces fresques appar- 
tiennent au dernier si^cle de I’epoque T'ang ; je ne crois pas qu’eUes puissent 
en aucun cas lui ^tre de beaucoup posterieures » ; et les notices des planches 
VIII-X datent les fresques reproduites de la « d5mastie T’ang », sans aucune 
reserve. M. B., dans son texte de la page 20, ajoutait : « J’dtais occup6 a r4diger 
ces pages quand on aimonfa une autre decouverte etonnante ; la collection 
Eumorfopoulos vient de s’enrichir d’une fresque T’ang si magnifique qu’on 
avait peu d’espoir d’en connaitre jamais une pareille. » Cette nouveUe fresque, 
c’^tait le groupe des trois bodhisattva du Ts’ing-leang-sseu. 

Le prospectus du present Catalogue, lanc6 dans les demiers jours de 1926, 
contenait une note de M. B. ; U y etait dit que les quatorze fragments « may 
perhaps be assigned to about the 10 th century A. D. ». Quant 5. la fresque aux 
trois bodhisattva, que M. B. croyait alors provenir des environs de Lo-yang, 
« the T’ang capital », « it seems to be of somewhat earlier date than the other 
set of frescoes. In monumental grandeur this painting surpasses everything 
that has yet come out of China and wUl rank among the most majestic pic- 
tures in the world. » Une note anon 5 nne du Times, en date du 18 d^embre 1926, 
4tait egalement jointe au prospectus; on y lisait que la fresque aux trois bo- 
dhisattva 4tait supposee datee « of about the eighth century A. D. » ; quant 
aux quatorze morceaux, ils 6taient plus tardifs, « somewhat between the 10 th 
and the 14 th century A. D. », et la phrase finale de la notice fait allusion k 
la presence dans ces fragments de parties en rehef et dories, « procMe qu’on 
dit n’avoir pas ete employ^ avant le xiv® sitele ». 

J’avais vu les fresques en 1926, et j’ai regrette de ne pouvoir rencontrer 
alors M. B. qui voyageait en Amerique ; dks le premier moment, j’ai eu I’im- 
pression qu’on faisait absolument fausse route en parlant des T’ang k propos 
de ces fresques, qu’il s’agit de celle aux trois bodhisattva ou des quatorze 
morceaux. Et je m’en suis ouvert aux confreres du British Museum qui me 
montraient les oeuvres. En particuUer, je leur ai dit n’avoir pas rencontrfi 
jusqu'ici les omements dor^ en relief avant I’^poque mongole. D’autres ont- 
ils formula la mfime remarque ? Je ne sais, mais on voit qu'eUe a pass6 dans la 
note du Times et on la retrouvera dans le Catalogue m^me de M. B. 

Dans ce Catalogue (pp. 14-15), M. B., tout en expliquant son opinion 
premiere sur la date des quatorze morceaux, y renonce finalement. Le style 
lui paralt aujourd’hui plus tardif. Et puis il y a les omements dorfe en rehef. 
Aucune aUusion k une raison que j’avais donn^ a un confrere de Londres. 
mais qui peut-^tre ne lui a pas transmise ou qui ne lui aura pas paru valable ! 
la presence sur la planche XXXVI d’un stapa de forme tibetaine, invrais«n- 
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blable i mon sens dans la Chine du Nord avant I’an 1300 environ. Par centre, 
M. Hobson regarde comme un type Ming le vase de c4ramique que porte un 
personnage de la planche XLIX. M.B. admet done que les quatorze morceaux 
sont vraisemblablement du debut des Ming, tout ensongeant encore aux Yuan 
« if the evidence of the vase be discounted ». Je suis resolument en faveur 
d’une date Ming, et ma seule hesitation porte sur le moment de la dynastie 
pour lequel il faut se d4c'der, entre la fin du xiv® siecle et le commencement 
du XVI®. 

Je crains bien que la fresque aux trois bodhisattva ne doive subir im 
decnlage analogue. L’agent de MM. Franck and C® qui I’a rapportee, M. Wein- 
berger, donne k son sujet les renseignements suivants (p. 1) : Dans la seconde 
des trois chapeUes composant le Ts’ing-leang-sseu aujourd’hui abandonne, 
il y a un Buddha assis, derriere lequel se dresse une aureole geante de bois, 
en forme de fer k cheval elargi vers le haut ; au dos de cette aureole en bois 
est un encadrement ou armature en bois {wooden frame-sorJ.) encore plus 
Icurge sur lequel se trouvait la fresque, peinte sur une couche de pMtre qui 
avait etendue sur le fond d’argile s&h^ adh^rant au cadre de bois. La fresque, 

lors de la visite de M. Weinberger, avait deja ete sectionnee en douze morceaux 
et d4tachee du cadre en bois, mais un fragment peint restait encore sur ce 
dernier. M. Weinberger rapporta aussi une photographie d’une stMe de 1485 
qui se dressait en face de la seconde chapeUe ; I’inscription rappelait que le 
temple avait fonde en 1188, puis, apres qu’d eut detruit par des soldats, 
il fut reconstruit en 1424, et enfin restaure en 1466-1468. Je ne sais si on 
trouverait des indications supplanentaires dans le Hing-t’ang 

Men tche, que je n’ai pas actuellement h ma disposition (pas plus que le 
Yuan-k ’iu Men tche que j’aurais aim6 a consulter pour le Yue- 
chan-tong) (1). 

Il pandt bien que les informations donnees par la stele del485 n’ont et6 
connues a Londres qu’aprte le lancement du prospectus des Frescoes. Comment 
ces donnees nouvelles ont-elles reagi sur la redaction definitive du livre ? La 
« grandeur du style » semble i M. B. plut6t T'ang que Song (p. 12). « Suppo- 
sons que la fresque soit une oeuvre de la periode Song (il ne sera gu^re pr6- 
tendu, je pense, qu'elle est posterieure aux Song)... » La fresque semblera 
6tre « sinon une v^table peinture T’ang, du moins une oeuvre peinte dans la 
mani^e des T’ang plutdt que des Song » (p. 14). La fondation du temple en 
1188 sugg6rera k beaucoup que e’est la date de la fresque. « S’il en est ainsi, 
nous devons supposer que, parmi les peintres de fresques, le style T’ang a 
surv4cu bien avant dans la periode Song » (p. 14). Mais « la possibilite n’est 


(1) Le Ts*ing4eang-sseu ne figure pas parmi les neuf sanctuaires bouddhiques du Hang* 
t*ang-hien qu’^numere le ^ ^ ^ Ki^fou i*ong^tche ( 1 8 1 ,45 r«) ; il n*y a rien non pins & son sujet 

dans la section 6pigraphique, qui s’arrSte k la fin des Yuan (145, 32-37). Le 
Tch'ang^han icheng-che tche, qui est d*ailleurs d^pouiil^ dans le Ki-fou Vong^icke, s’arrete ^ga- 
lement k la fin des Yuan. Je n*ai rien trouv^ sur un Yue-chan-tong dans le Chan-si Vong-tche de 
1892. 


nx 
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pas exclue que la fresque ait ete primitivement peinte sur un mur, et en ait 
et^ enlevee il y a longteraps pour omer le dos de I’aureole » (p. 1) ; c'est 14 
une conjecture qui « n’est pas deraisonnable » (p. 4) ; s’il en etait ainsi, on 
pourrait « supposer que nous pouvons nous trouver apr^s tout en pr&ence 
d’une peinture executee avant la construction du temple et appurtenant 
reellement k la fin des T’ang. Mais pour le present il sera plus sage de ne pas 
nous laisser aller a des hypotheses si seduisantes. En tout cas la fresque nous 
met probablement plus pres du grand art religieux des T’ang que tout ce 
qu’on connait jusqu’ici » (p. 14). 

Avant de prendre la question au point de vue de I’histoire de I’art chinois 
en gen6ral, ou mfime d’envisager la fresque du Ts’ing-leang-sseu au point 
de vue de sa technique et de son style, je voudrais pr^ciser quelques points 
de fait. Le petit temple du Ts’ing-leang-sseu 4 Hing-t’ang est, dit M. B., 
« une filiale {offshoot) d’un Ts’ing-leang-sseu plus ancien et plus fameux, 
construit sur le Mont Wou-’tai (4 pres de 4.000 pieds de haut), pres de Tai- 
tcheou du Chan-si, et qui date du v® si4cle. Nous pouvons bien supposer que, 
dans ce temple plus tardif, les artistes qui I’ont d^ore ^taient inspires par le 
grand art du temple original (parent-temple) du Chan-si, dont ils aspiraient 
a conserver les traditions » (p. 14). J’imagine que M. B. sent lui-m^me la 
faiblesse de cet argument, Le Ts’ing-leang-sseu, comme lui-meme le dit en 
note, est aujourd'hui le nom au Wou-t’ai-chan d’un sanctuaire relativement 
peu important, mais M. B. ajoute que son nom est souvent etendu a I’ensemble 
de ce lieu saint. En realite, ce qu’on trouve anciennement, des le v® siecle 
si on veut, c’est non pas immMatement le nom d’lm Ts’ing-leang-sseu, mais 
celui du Ts’ing-leang-chan ou Mont Ts’ing-leang, autre nom du 

Woa-t’ai-chan ou Mont des Cinq Terrasses, considere au Moyen-4ge, non 
seulement en Chine, mais jusqu’aux Indes, comme le sejour prefere du bo- 
dhisattva Manjusri. Je ne puis reprendre ici I’histoire religieuse et artistique 
du Wou-t’ai-chan. Qu’il suffise de rappeler que, sur la paroi du fond d’une 
des grandes grottes de Touen-houang fgrotte 117), se trouve un panorama 
complet, peint au milieu du x® siecle, de tous les sites du Wou-t’ai-chan, le 
plus ancien panorama chinois actuellement connu ; il donne pr4s de 200 noms, 
et parmi les sanctuaires on voit figurer les b4timents du 
le Grand Temple Ts’ing-leang ; il n’y a pas a douter par suite, qu’il y ait eu 
alors, au Wou-t’ai-chan, un temple spa:ifiquement appel^ Ts'ing-leang-sseu. 
et beaucoup plus important que le petit sanctuaire actuel de ce nom ; je suis 
done 4 peu pres d’accord avec M. B. sur ce point. Nous avons d’ailleurs des 
monographies anciennes du Wou-t’ai-chan : le Kou Ts’ing- 

leang tchouan, en 2 ch., de Houei-siang des T’ang; Kouang 

Ts’ing-leang tchouan. en 3 ch.. de JI- Ycn-yi des Song ; le 
Siu Ts’ing-leang tchouan. en 2 ch., de 56^^ Tchang Chang-ying des Song; 
et on y doit joindre plusieurs recensions modemes ; il faut ajouter toutefois 
qu’il ne s’est retrouv6 aujourd’hui aucun vestige ancien sur le Wou-t’ai-chan. 
Mais tout ceci n’a pas grande portee pour la fresque du Ts’ing-leang-sseu de 
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Hing-t’ang. II est en effet hors de question, quoi que M. B. paraisse en penser, 
que les moines du Wou-t'ai-chan aient conserve k la fin du xii® si^le, apr^ avoir 
pass6 par la domination des Leao et des Kin, des traditions artistiques des 
T’ang qui 6taient abolies dans le reste du pays. Je reviendrai plus loin sur 
les fresques de Touen-houang. Mais qu’on prenne les sculptures des grands 
sanctuaires rupestres ou les statues, puisqu'aussi bien ce sont les seuls monu- 
ments certains qui nous restent dans la Chine proprement dite ; nous les 
voyons 6voluer avec le gout de leur temps, sous les Wei, sous les Souei, sous 
les T'ang, sous les Song ; il n’y a pas I’ombre d’une raison pour que le cas de 
la peinture ^ fresque ait et6 different. Et enfin c'est tr^ bien de nous dire que 
le Ts'ing-leang-sseu est une sorte de filiale des temples du Wou-t’ai-chan, 
mais encore faudrait-il nous indiquer sur quoi s’appuie cette affirmation. 
La stMe de 1485 le specifie-t-elle ? Alois pourquoi s’en taire? Si au contraire, 
comme il semble, cette soi-disant filiation repose uniquement sur I'analogie 
des noms, I'hypothese est des plus fragUes ; le nom de Ts’ing-leang-sseu, fort 
repandu en Chine, est celui d’un grand nombre de temples qu’aucun lien de 
filiation n’a jamais rattach^s au Wou-t’ai-chan. 

Pour nous faire une idee de la manifere dont la fresque etait instance au Ts’ing- 
leang-sseu, les notes de M. Weinberger, tout au moins telles qu’on les r&ume, 
n’ont malheureusement pas toute la precision desirable. Quelle 6tait la forme 
de I’encadrement en bois sur lequel la fresque 6tait fix6e ? De quelle manifere 
se reliait-il lui-mfeme k I’aureole au dos de laquelle il etait plac6, tout en la 
d^passant puisqu’il 6tait encore plus grand qu’elle? Autant de questions 
auxquelles il serait vain de vouloir r6pondre par de pures hypotheses, et qui 
cependant ont leur importance pour tenter de comprendre la raison de ce 
dispositif singulier. Dispositif singulier assurement, mais dont il reste il voir 
s’il pent se concilier avec les h 3 q)otheses formuiees ou sugg&ees par M. B. 
Je ne veux pas m’appuyer id sur des souvenirs vagues que je ne puis corroborer 
par des faits precis, et ne feral done pas dat d’aureoles en bois que je crois 
avoir vues et qui avaient regu un revfitement de pltoe. En fait, nous avons 
une fresque naturellement il fond d'argile stehe (vraisemblablement mfil^e 
de paille ou de tiges de roseaux &ras6es), cette argile 4tant appliqu^ sur une 
armature de bois. Les hypotheses qu’on pent envisager sont les suivantes : 
1® La fresque etait peinte sur le mur d’un autre temple, d’oii elle a ete enlevee 
et reportee sur I’encadrement en bois lors de la fondation du Ts’ing-leang-sseu 
en 1188 ; cette hypothese, qui a evidemment les preferences de M. B., mais 
il laquelle il n’ose pas trop s’arreter, permettrait de faire remonter la fresque 
jusqu'4 une date indeterminee, voire jusqu’i la d 3 mastie T’ang ; 2® La fresque 
a ete peinte sur son armature actuelle lors de la fondation du temple en 1188; 
3® La fresque a ete peinte sur cette armature entre 1188 et 1424, date de la 
reconstruction du temple ; 4® La fresque a ete peinte sur une paroi du temple 
en 1188, ou entre 1188 et 1424, puis reportee sur I’armature de bois lors de la 
reconstruction du temple en 1424 ; 5® La fresque a ete peinte directement sur 
I'annature ea bois lors de la reconstruction du temple en 1424 ; 6® La fresque 
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date seulement de la restauration de 1466-1468 ; 7® La fresque est d’une date 
quelconque posterieure 1466-1468. 

J'avoue ne pouvoir me faire I'idee d'un report sur armature en bois 
d'une fresque primitivement executee sur une muraille, et ce pour des motifs 
de technique et pour des raisons de principe. La fresque en question a environ 
quatre metres de haut et 4 peu pr^ autant de large ; on ne voit pas qu'elle 
ait d&oup^e avant le sectionnage r^ent ; il me parait extrfimement peu 
vraisemblable que des Chinois se soient essay^s anciennement et aient r^ussi 
k detacher d’un seul bloc toute cette masse d’une paroi de muraille pour la 
reporter sur une armature en bois ; nous n’avons aucune indication qu’ils 
aient jamais tente un travail de ce genre. Et puis surtout pourquoi I’auraient- 
ils fait ? Toute Thistoire des fresques dans les sanctuaires bouddhiques de I’Asie 
Centrale et du Kansou nous montre des couches superpose les unes aux autres 
dans un grand nombre de grottes. Quand une d^oration 4tait abim^e, on 
en p)eignait ime autre, avec une nouvelle couche d’argile, par dessus. Et ce 
n’^tait pas seulement quand une fresque ^tait d^t^rior^, mais le goht auss 
changeait ; de nouveaux donateurs voulaient une decoration conforme 4 ce 
qu'on appr6ciait de leur temps et aussi une d^oration qu’on sut bien fitre 
^ eux puisqu’ils payaient pour elle ; I'idee du report d’une ancienne fresque, 
exception faite pour quelques oeuvres de maitres, me parait fitre une concep- 
tion d’arch^logue que toute la psychologie des donateurs contredit (1). 

Je tiens done pour tres probable que la fresque ait €te exwut6e sur I'ar- 
mature m^me oh elle se trouvait encore r^emment, et par consequent eh 
1188 au plus tdt. Mais est-ce en 1188 ?Ou entre 1188 et 1424, ou en 1424, 
ou en 1466-1468, ou posterieurement k cette date? 

Ici encore, a defaut de certitude, nous pouvons faire intervenir des vrai- 
semblances. Une cathMrale, ou m^me une petite eglise de chez nous, pent etre 
ruinee, abandonnee, et conserver encore des decorations anciennes qu’une 
restauration utilise. C’est que nos eghses sont construites en pierre, et resistent 
k bien des catastrophes ; la cathedrale de Reims, malgre le bombardement, 
malgre I’incendie, est restee debout. Mais les temples chinois consistent essen- 
tiellement en une charpente de bois dont les intervalles sont remplis avec de 
la brique mal cuite ; quand I’incendie s’en est meie, tout est aneanti. Or 
I’inscription de 1485 nous apprend que le temple fut reconstruit en 1424 apr^ 
qu’il avait ^t6 d6truit au cours de troubles ; nous savons en principe ce que 
cela veut dire ; il a fallu reconstruire le temple enti^rement. En raisonnant 
sur les faits connus, il semble done peu vraisemblable que la fresque du Ts’ing- 
leang-sseu puisse fitre ant^rieure k 1424 ; par contre ces mfimes faits ne donnent 
aucune indication qui permette de choisir entre 1424 et une date posterieure. 

J’ai raisonne jusqu’ici sur des donnees exterieures k la fresque elle-mfime, 


(I) J'ai eu naturellement la curiosite de rechercher si des textes mentionnaient le deplacement 
de fresques en Chine ; je ne crois pas qu aucun de nous en edt jamais rien dit jusqu*ici. Voir 
sur cette question I’appendice I. 
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et je ne me dissimule pas qu’^ passer de probability en probability, on risque 
d’aboutir assez loin de la vyrity. II reste done k prendre les fresques en elles- 
m&nes et k voir si mes conclusions thyoriques ne doivent pas cyder devant les 
arguments de style developpys par M. B. 

Avant tout, il faut bien avouer que notre connaissance de la peinture 
chmoise est encore embryonnaire. Les anciennes oeuvres des maitres nous 
ychappent toutes, et I’ytude critique des sources littyraires est k peine amor- 
cye. En matiyre de fresque, on invoque particuliyrement Wou Tao-tseu. 
Telles fresques de Touen-houang, vous dira-t-on, sont en retard de plusieurs 
si^cles sur la peinture chinoise de la Chine Centrale parce que, vers 900 ou 950, 
on n’y sent pas I’influence des changements apportes au style de la peinture 
i fresque par Wou Tao-tseu dans la premiyre moitie du viii« siycle. Mais en 
quoi consistaient ces innovations? On serait bien en peine de le dire. Sur la 
foi de traductions plus ou moins exactes, et en y apportant son tour un fort 
coefficient d’interprytation personnelle, M. B. avait senti I’ycole de Wou Tao- 
tseu dans les quatorze morceaux du Yue-tong-chan et pour cette raison les 
mettait au ix« siycle ; mais les morceaux, sans avoir changy, descendent 
maintenant pour lui aux environs de 1400. Le meilleur livre, et de beaucoup, 
que nous ayons actueUement sur I’histoire de la peinture chinoise est I’Jn- 
troduction to the study of Chinese -painting de M. A. Waley (1923). Mais ce que 
dit M. Waley de la vie et de la carrifere de Wou Tao-tseu est surtout une com- 
binaison assez arbitraire de deux sources prindpales qui s’excluent presque 
Tune I’autre ; chacune devra ytre reprise en eUe-myme, critiquye minutieu- 
sement, et ensuite les merites des deux rycits seront confrontys et ydairyspar 
d’autres textes contemporains ; mais on ne gagne rien 4 fondre tacitement le 
Li-tai ming-houa ki et le T’ang-tch'ao tning-houa lou (1). Quant aux anecdotes 
plus tardives, il faudra aussi les donner comme teUes et ne les accueillir qu'apr^s 
qu’elles auront fait leurs preuves. 

En ryality, les peintures de Touen-houang, que ce soit ceUes des fresques 
qui ne sont pas plus anciennes que les T’ang ou que ce soit les peintures sur 
soie, sur chanvre et sur papier que Stein et moi avons rapportees a Londres 
et ^ Paris, sont, 5. c6ty de quelques oeuvres du Japon. le seul grand ensemble 
authentique de peintures T’ang qui soit parvenu jusqu’a nous. Quelle a yty 
I’attitude de la critique ^ leur ygard? 


(1) Le r^sultat est par exemple que M. Waley (pp. 112-113) admet que Wou Tao-tseu fut 
d*abord au service du prince de ^ Ning, et que celui-ci le recommanda k 
Wei S$eu-li avec qui Wou Tao-tseu aurait voyag^ au Sseu-tch*ouan entre 720 et 730. Mais Wei 
Sseu-li, ne en 654, est mort certainement en 719 ; par ailleurs, nous connaissons bien toutes 
les ctapes de sa carrifere, et il est k pen prfes sur qu*il n'est jamais all^ au Sseu-tch*ouan (cf. le 
Kieou T*ang chou, ch. 88, et le Sin T*ang chou, ch. 116). Quant au prince de Ning, qui ne re^ut ce 
titre qu'en 719. il est mort non en 731 comme le dit M. Waley (pp. 112 et 142) sur la foi du Biogr. 
Did, de M. Giles (n® 1136), mais en 741 ainsi qu*il est dit aussi bien dans ses biographies que 
dans les « annales principales » des Hisioires des T*ang. Les probabilit6s sont pour que Wou 
Tao-tseu ait au service de Wei Sseu-li avant de devenir « ami » du prince de Ning. Encore 
ne pourra-t-on se prononcer fonnellement qu*apr^ une 4tude critique des divers textes. 
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Dans son Introduction to the study of Chinese fainting, M. Waley, qui 
a rendu pleine justice ^ la sculpture des Wei de Touen-houang et mfirne, 
quoique avec quelque attenuation, aux fresques de Touen-houang executees 
sous cette d 3 niastie (pp, 80-81), montre egalement I’importance de certaines 
fresques des T’ang ou il retrouve les caracteristiques de la peinture chinoise 
du VII® siede (pp. 123-125). Quant aux peintures sur etoffe ou sur papier, il 
a, sur leur style et sur les sujets qu’elles traitent, un paragraphe special (p. 133), 
intitule : « Les peintures de Touen-houang, art provincial archaique », qu’il 
vaut de reproduire ici integralement. 

« Style. — Les contours violents, calligraphiques, les draperies houleuses, 
la largeur et la hberte de style que tous les ecrivains attribuent i Wou Tao- 
tseu et i son ecole ne se rencontrent pas i Touen-houang. L'ecole de Touen- 
houang est probablement un rameau autonome de l’ecole septentrionale du 
VI® siede fondee par Tchong-ta le Sogdien. 

« Sujets. — Les sujets des peintures Stein (ix® et x« sifedes) appartiennent 
i une phase de I’iconographie bouddhique qui etait devenue tout a fait surannee 
dans la Chine Centrale. Amida et son Paradis dominent cette ecole locale et 
tres conservatrice ; 5, Tch’ang-ngan, nous trouvons d’une part les creations 
de la Secte Magique telles que les cinq Buddha mysterieux, et des apparitions 
tantriques terrifiantes comme les Cinq Vidyaraja, d’autre part de nouveaux 
types graves {matronly) d’Avalokitesvara (Au Clair-de-lune, Habiliee de vfite- 
ments blancs, etc.) et un pullulement incessant de Lohan. Parmi les 93 peintures 
de la collection de Houei-tsong qui etaient attribuees k Wou Tao-tseu, une 
seule representait Amida, et il ne semble pas avoir peint de Paradis Occidental ; 
au lieu que, dans la collection Stein, nous trouvons Amida k chaque instant, 
mais pas de « Seize Lohan », pas de Vidyaraja, pas de Quintaines magiques. 
Le bouddhisme que refl^tent les peintures sur soie de Touen-houang est, 
en fait, plusieurs centaines d’annees en retard sur son temps. Son iconographie 
est celle du vii® si^le, qui etait dominie par Amida, tout de m^me que celle 
du V® etait dominee par Maitreya et ceUe du vi® par Sakyamuni. » 

Dans son ouvrage de 1925 sur L’art asiatique au British Museum (p. 19), 
M. B. semble absolument d’accord avec M. Waley : les peintures cMnoises 
rapportees de Touen-houang par Stein « doivent 6tre les productions d’lme 
teole provinciate refl^tant, k la fois dans son style et dans le choix de ses 
motifs, les premieres phases de la peinture T’ang avant que I’influence trans- 
formatrice de Wou Tao-tseu fut devenue predominante ». Mais, dans Les 
peintures chinoises dans les collections d’ Angleterre, M. B. s’exprime tout autre- 
ment sur les peintures Stein. Il a constate que le m^me style se retrouve en 
fait de Tourfan au Japon. Et U conclut (p. 18) : « Les peintures chinoises de 
Touen-houang appartiennent surtout aux ix® et x® siMes... Jusqu’i quel 
point faut-il les consid^rer comme des oeuvres provinciales?... sont, k 
mon avis, provinciales en ce sens que leurs auteurs ne faisaient que suivre les 
modMes re^us de leur temps, pour produire des tableaux votifs sur commande, 
sans 6tre animus d’aucune impulsion cr^atrice... Nous pouvons admettre, je 
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crois, que les peintures de Touen-houang (je ne park ici, bien entendu, que 
de celles qui rekvent du style chinois), loin d’appartenir a quelque &ole locale 
qui anrait 4te, I’epoque, independante de la Chine, ne font que refleter le 
style dominant, si inferieures soient-elles dans I'execution. » 

Dans le prfeent volume consacre aux fresques, M. B. exprime et justifie 
la m6me opinion au sujet des peintures sur 4toffe rapport^es de Touen-houang. 
Les peintures, dit-il, peuvent retarder de plusieurs siecles au point de vue de 
I’iconographie, mais a ce point de vue la seulement. M. Waley objecte I’ab- 
sence des « contours violents, calligraphiques », des « draperies houleuses » 
que « tous les ecrivains attribuent a Wou Tao-tseu et a son ^ole ». Mais, 
repond M. B., ne nous trompons-nous pas dans notre interpretation de ces 
temoignages litteraires? On coimEut, en dehors de Touen-houang, quelques 
peintures des T’ang. D’abord les fresques de Horyu ji, « d'lm style sobre et un peu 
sec » (p. 10) ; M. B. ne les fait toutefois pas entrer ici en ligne de compte, car 
elles doivent 6tre de la premiere moitie du viii® siecle, et « repr&entent, sans 
aucun doute, le style bouddhique en Chine avant I’arrivee de Wou Tao-tseu » 
(p. 10). Par centre, on conserve au Japon cinq portraits de patriarches peints 
vers 800 par Li Tchen, et que Kobodaishi rapporta au Japon en 807. 
Selon M. Waley (p. 159), ces peintures « confirment Timpression que Tcheou 
Fang et son wole \c’ est-ci-dire ici Li Tchen\ eurent le bon sens de comprendre 
qu’il serait fou de vouloir singer les contours calligraphiques arbitraires de 
Wou Tao-tseu, style trop persoimel pour 6tre imite ». Mais, objecte avec raison 
M.B., si Wou Tao-tseu avaitvraimentpeint dansun style aviolent* et «houleux», 
ne devrions-nous pas en retrouver quelque indice dans les plus anciennes 
peintures bouddhiques du Japon? J’ajouterai que M. W. ruir.e ici lui-mtoe son 
argumentation relative h I’absence de ces contours violents dans la peinture 
de Touen-houang puisqu’a propos de Li Tchen, qui peignait un demi-sitele 
apr^ Wou Tao-tseu, il d&lare que ce style tourmente de Wou Tao-tseu 6tait 
trop personnel pour qu’on put Timiter. M. B. conclut que les devots de Touen- 
houang, au IX® et au x® si^e, pouvaient appartenir k des sectes anciennes, 
et demander aux peintres les Buddha et les bodhisattva de leur culte, main 
que, si cette iconographie peut 6tre archmque dans ses sujets, il ne pent s’em- 
pficher de penser que les peintures sur soie de Touen-houang, celles vraiment 
chinoises du moins, « reflfetent dans I’ensemble le style qui dominait alors 
dans la Chine Centrale plutot qu’un style ant6rieur ». 

Voili pour les peintures sur soie, ou sur chanvre, ou sur papier. Maic 
pour les fresques, M. B. envisage la question tout difkremment. Les fragments 
du Yue-chan-tong, dont certains ont des draperies assez tourmentdes, n’6vo- 
quent plus les contours violents de Wou Tao-tseu qu’on ne trouve pas a Touen- 
houang et que M. B. revoque maintenant en doute ; mais cela n’a plus d’im- 
portance puisque ces fr£^[ments descendent d^rmais jusque vers 1400 et 
que la fresqueduTs ing-leang-sseu a au contraire des €toffes k plis assez sobres 
et qui ondulent normalement. Mais la fresque du Ts’ing-leang-sseu comporte 
des omements en relief, et on a dit ^ M. B. — et je crois bien que le renseignement 


151 



LES FRESQUES DE TOUEN-HOUANG 


vient de moi indirectement — que cette particularity de technique ne se 
rencontrait Touen-houang que dans des fresques tardives, postyrieures k 
rypoque des T’ang. M. B., qui n’a pas renoncy ^ voir dans les trois bodhisativa 
une oeuvre T’ang ou de style T’ang, est gSny par cette information et, pour y 
echapper, formule le raisonnement suivant (p. 12) : « Les fresques (de Touen- 
houang), cependant, doivent probablement ytre considyryes comme appar- 
tenant ^ une autre catygorie que les peintures sur soie. A Touen-houang, les 
peintures sur soie retrouvees par Stein et par Pelhot sont de styles tr^s varies. 
Celles qui sont dans une maniere vraiment chinoise refiytent, dirais-je, le 
style qui prevalait d leur epoque ; d'autres sont locales, ou de rygions plus a 
rOuest. Et si certaines viennent du Nypal ou du Tibet, pourquoi d’autres 
n’auraient-elles pas pu venir de I’interieur de la Chine ? Mais les fresques sont, 
sans aucun doute, decidyment provinciales et archaiques. Nousdevons att^dre 
que des fresques soient faites sur place par des artistes pour qui il serait 
normal de s’attacher a leurs propres traditions. Et si certains procydys techniques, 
tels que I’emploi du relief en stuc pour les joyaux et les omements des per- 
soimages peints, ne s’y rencontrent que dans des fresques d’une ypoque tar- 
dive, ce n’est pas la nycessairement une preuve decisive que dans le centre 
ou le Nord de la Chine de tek procydes n’ytaient pas en usage k une date plus 
ancienne. » 

Oserai-je dire que c’est la un raisonnement tout de circonstance ? Les 
peintures chinoises sur etoffe ou sur papier, retrouvyes a Touen-houang, sauf 
de rares exceptions sur lesquelles je reviendrai plus loin, sont I’ceuvre d’ar- 
tisans locaux, executyes pour des donateurs locaux dont elles indiquent sou- 
vent les noms et les titres. Ce sont des ceuvres locales au mSMe titre que les 
fresques, et eUes etaient exycutees par les mymes gens. Le style en est d’ailleurs 
identique, a condition naturellement de prendre les fresques du ix® et du x® 
siycle, et non celles du vi®, du vir® ou du viii® siecle. Par suite, ou bien M. Waley 
a vu juste, et tout Touen-houang, fresques et peintures sur ytoffe, au ix® et 
au X® sitele, retarde « de plusieurs siycles » sur la peinture du centre de la 
Chine ; ou M. B. a raison pour les peintures sur ytoffe, et alors les fresques, 
tout comme les peintures sur ytoffe, « refiytent le style dominant » a cette 
ypoque dans le reste de la Chine. 

En reproduisant les opinions de M. B., j’ai dyj^ laissy entendre que je 
ne partageais pas le point de vue de M. Waley. Mais je voudrais reprendre 
maintenant ses arguments en plus grand dytail. 

Au point de vue du « style », M. Waley oppose les draperies « houleuses » 
de Wou Tao-tseu (premiyre moitiy du viii® siecle) a I’ycole plus ancienne 
de « Tchong-ta le Sogdien ». AiUeurs (p. 134), M. Waley, notant la diffyrence 
de styfe entre une peinture japonaise copiee en 734 d'aprfes un original qui 
pourrait ytre du vi® siyde, et les fragments d’une vie illustrye du Buddha 
rapportye de Touen-houang par Stein, suppose qu’entre les deux il faut placer 
« les dycouvertes de Tchong-ta le Sogdien, de Tchan Tseu-k’ien et de Yen 
Li-pen, avec au moins quelque echo de Wou Tao-tseu, de Tcheou Fang et de 
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Tchang Nan-pen » (1) . II semblerait done que Ts’ao Tchong-ta occup^t une place 
bien reconnue comme un renovateur de la peinture chinoise, an moins de la 
peinture « septentrionale », et que son influence eut ete assez grande pour 
durer a Touen-houang, par dela Yen Li-pen et les peintres du viie si^cle, par- 
deli Wou Tao-tseu et ceux du viii®, jusqu’au milieu du x® siecle. Le role de 
Ts’ao Tchong-ta pent avoir ete important. Mais les faits connus autorisent-ils 
des conclusions d’une teUe portee? C’est ce que nous aUons examiner. 

Le plus ancien texte connu oil il soit question de celui que M. Waley 
appelle « Tchong-ta le Sogdien », ou, a la chinoise, de ^ fi|i ^ Ts’ao Tchong-ta, 
est le ^14 ft It Tcheng-kouan kong-sseu houa-che de 

Hiao-yuan, dont la preface est de 639 (2). P’ei Hiao-yuan, dans son enu- 
meration des peintures qui faisaient partie de la collection imperiale des Souei, 
nomme sept « rouleaux » {Milan) qui etaient dus a Ts’ao Tchong-ta; e’etaient 
\yempereur] Chen-woti des Ts’i s’approchant de la balustrade \imperiale\, 
face d des guerriers d cheval en deux rouleaux ; 

le Portrait de Mou-jong Chao~tsong un rouleau ; une Scene 

de chasse imm). en un rouleau ; un Portrait de Hou-liu Ming-yue 
^ ^ ^), un rouleau ; un Portrait de Lou Ss:u-tao en un rouleau ; 

des Modules de chevaux celebres en un rouleau. En outre, dans la 

partie consacree aux peintures murales des temples, P’ei Kiao-yuan note que, 
dans le K’ai-ye-sseu de la capitale superieure (Si-ngan-fou), il y a 

des peintures murales de Ts’ao Tchong-ta, de Li Ya, de 

Yang K’i-tan et de Tcheng Fa-che. L’opuscule de P’ei Hiao- 

yuan, du moins tel qu’il nous est parvenu, est une simple enumeration d’oeu- 
vres ; il ne donne pas d’indications sur la personnalite de Ts’ao Tchong-ta, 
ni d’appreciation de son talent. Toutefois, I’indication des tableaux suffit a 
montrer que Ts’ao Tchong-ta vivait dans la Chine du Nord, tant a raison de 
la fresque qu’il aurait peinte a Si-ngan-fou que par suite des portraits qu’il 
avait ex&utfe. En effet, I’Empereur Chen-wou des Ts’i n’est autre que ^ ^ 
Kao Houan, ne en 496, veritable fondateur des Wei orientaux en 534 et leur 
maire du palais tout puissant jusqu’^ sa mort en 547 ; son fUs Kao Yang, 
ayant fonde la d 3 mastie des Ts’i du Nord en 550, donna a Kao Houan le titre 
posthume d’empereur Chen-wou des Ts’i. Mou-jong Chao-tsong a vecu de 
501 4 549 (Wei chou, 12, 6 v®; Pei Ts’i chou, 20, 4-5); il est mort noy4 au ser- 
vice des Wei orientaux et a ete I’objet d’honneurs posthun es al’avteement 
de la dynastic des Ts’i du Nord en 550 (Pei T s’i chou, 4, 4 v®) . Hou-li a Ming-yue 
est le tseu de Hou-Uu Kouang ; ne en 515, il fut mis a mort par 

(1) On remaorquera qu*ici du moins, et un pen en desaccord avec sa throne gen^rale, 
M. Waley admet que Tinfluence des peintres chinois du milieu du vii« siecle et de tout le vm* 
si^le s*est fait sentir k Touen-houang. 

(2) J*ai consulte Touvrage dans ration du Nona yuan (ou iKftft^ 

Wang-ehe ckou-houa yuan), Bibl. Nat., Coll. PeUiot II, 1338. Cf., sur I’ouvrage, la notice du Sseu 

112, 4-6 ; les indications de Hirth, Scraps, 103-104, et de Giles, Inirod, to the history of 
Chin, pictorial art, 78, parfois divergentes, ne sont ni suffisantes, ni tres exact es ; la tradition 
de Topuscule n'est pas des meilleures. Cf. aussi T^oung Pao, 1923, 227. 
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ordre imperial en 572 (Pei Ts*i chou, 8, 3 ; 17, 2-4). Lou Sseu-tao a du 

mourir vers 585, a 51 ans vrais (Souei chon, ol , 1-3) ; il avail eu sous les Ts*i 
du Nord une carriere tres accident ee, et les vraisemblances sont pour que 
son portrait ait ete fait soit en 559 ou tres peu apres quand il avail acquis une 
notoriete par son elegie funeraire de Tempereur Wen-siuan, soit apres Tavfe- 
nement des Souei en 581 au cas oil Ts’ao Tchong-ta aurait vecu jusqu’a cette 
date. Les portraits de Kao Houan et de Mou-jong Chao-tsong etaient presque 
surement des portraits posthumes, fails apres Tavenement des Tsl du Nord 
en 550 ; celui de Hou-liu Kouang est vraisemblablement a placer entre 565, 
date a laquelle une fille de Hou-liu Kouang fut epousee par le prince heritier, 
et 572, date oil Hou-liu Kouang fut mis a mort. Tons ces portraits nous prouvent, 
s’ils etaient authentiques comme on a lieu de le croire, que Ts*ao Tchong-ta 
etait au service des Ts'i du Nord (550-577), et c'est ce qui nous est confirme 
par les textes que je citerai plus loin. Mais il en resulte une difficulte pour la 
fresque que P'ei Hiao-yuan dit avoir ete peinte par Ts'ao Tchong-ta dans le 
K'ai-ye-sseu de Si-ngan-fou. Depuis 534, il y avail rupture entre Si-ngan-fou, 
oil regnerent les Wei occidentaux, puis les Tcheou du Nord a partir de 557, 
et Lo-yang oil regnaient les Wei orientaux, puis les Ts'i du Nord a partir de 
550. L'unite ne fut refaite qu'en 577 au profit des Tcheou du Nord, remplaces 
par les Souii des 581. Si done Ts'ao Tchong-ta a peint une fresque au K'ai-ye- 
sseu, il faut que ce soit avant 534 ou apres 577. Le meme probleme se posera 
pour une autre fresque que Tchang Yen-yuan parait lui attribuer dans un 
autre temple de Si-ngan-fou ; j’y reviendrai bientot. 

A suivre strictement Tordre chronologique, je devrais faire intervenir 
ici le Heou houa lou du moine Yen-ts’eng; il semblerait meme 

que j'eusse du le mettre en t^te puisque, dans la recension actuelle (celle du 
Tsin tai pi chon), il est precede d'une preface que Tauteur aurait ecrite en 635 ; 
mais, a laisser mSme de c6te les probl^mes assez dehcats que cet opuscule 
souleve et que j' examine dans un appendice du present travail, le Heou houa 
lou actuel est teUement altere que mieux vaut d scuter ses informations sur 
Ts'ao Tchong ta en etudiant les passages du Li4ai ming-houa ki de 847 oil ils 
sont cites. 

Ts'ao Tchong-ta est nomme dans un troisieme ouvrage presque contem- 
porain des deux precedents, mais d'un tout autre caractere, le 

Ch:n-tcheou san-pa? kan-fong lou, sorte de repertoire des 
miracles du bouddhisme chinois ecrit en 664 par le moine jg'g* Tao-siuan 
(Nanjio, n® 1484) ; Tao-siuan a vecu de 596 k 667. Le passage^n question 
se trouve dans le recit du 37® « miracle » du chapitre 2 (Tripit. de Tokyo, 
My VII, 50 V.), relatif a Timage merveilleuse d’Amitabha (0-mi-t'o-fo) et 
des 50 bodhisattva. Jadis un « bodhisattva aux cinq pouvoirs surnaturels » 
du temple de Ki-teou-mo dans ITnde alia trouver Amitabha 

dans son Paradis et lui dit que les voeux des etres humains pour aller renaltre 
dans la Terre Pure etaient debiles et impuissants faute d’une image d’Amitabha, 
et qu’il lui demandait d’en octroyer une. Amitabha le renvoya, lui promettant 
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de se manif ester. Quand le «bodhisattva aux cinq pouvoirs surnaturels)) fut 
de retour (a son temple), !'« image » etait deja arrivee. On voyait Amitabha 
entoure de 50 bodhisattva, tous assis sur des fleurs de lotus qui etaient placees 
sur les feuilles d'un arbre (ou de plusieurs arbres?). Le « bodhisattva aux cinq 
pouvoirs surnaturels » en profita pour dessiner Amitabha et les 50 bodhisattva* 
sur des feuilles de ces arbres, et les repandit. Lorsque Ming-ti des Han eat 
son rSve, Kasyapamatanga et autres vinrent a Lo-yang. Par la suite, le fils 
de la soeur ainee de Kasyapamatanga se fit moine et parvint en ce pays-ci, 
apportant Timage merveilleuse, qu'il reproduisit par le dessin la ou il se trou- 
vait ; mais au bout de peu de temps, il retouma vers TOuest en emportant 
Timage dont les reproductions furent peu repandues en Chine. Les premiers 
Wei et les Tsin passerent, il y eut en Chine des persecutions ; bref, la trace de 
Timage disparut a peu pres completement. Mais quand Temperear Wen des 
Souei (581-604) favorisa la religion, le moine WiM Ming-! ien obtint le present 
exemplaire du maitre de la Loi Tao-tchang des Ts'i du Nord, et le recit 
qu'il fit de son histoire concordait absolument avec la tradition. C'est pourquoi 
on copia cette image qui fut repandue par tout le territoire. « Il y avait alors 
un peintre (fti houa-kong) des Ts'i du Nord, Ts'ao Tchong-Ta, 

qui 6tait originairement un homme du royaume de ^ Ts’ao. Excellant dans 
les couleurs tan4s*ing), il rendait a la perfection lessujetshindous {fan), 
et ses copies de Timage merveiUeuse de TOccident etaient pronees a la capi- 
tale et dans les bourgs. Aussi, a present, la muraille des temples qui fait face 
droit au Sud est-elle toujours (peinte) exactement suivant son modMe. » 
Tao-siuan, qui indique parfois ses sources, est muet cette fois-ci. Par contre, 
le meme texte est reproduit tout au long, en 668, dans le Fa-yuan tchou-lin 
(chap. 15 ; Tokyo, ft, VI, 12 v<^), et cette fois avec une indication d'origine, 
ie Si-yu tchouan-ki, ou Recits sur les fays d' Occident, Nous n'en 

sommes guere plus avances, car le Si-yu tchouan-ki est inconnu. Toutefois, 
quel qu'en soit Fauteur, il faut que Fouvrage ait ete ^rit entre 600 environ 
(date la plus haute a laquelle on puisse penser pour la generahsation d’un t 3 rpe 
de decoration murale qui n'aurait commence qu*en 581 au plus tot) et 664 
(date a laquelle le passage fut incorpore au Tsi Chen-icheou sa:i-paj kan-fong 
lou). On ne pent, a mon sens, songer au B; Si-yu tchouan, ou 

Si-yu tch.\ ou Si-yu iiian-tche, en 10 chapitres, qui avait 6te 

redige sous les Souei par le premier Yen-ts’ong, celui qui est mort en 610, 
tant k raison du peu de temps que cette solution laisserait pour la generali- 
sation d'habitudes iconographiques nouvelles que parce que le Si-yu tchouan 
de Yen-ts'ong parait avoir ete presque exclusivement une description geogra- 
phique de ITnde (1). 


(1) Le titre m^me de Si-yu tchouan-ki n*est porte par aucun des ouvrages sur les pays d'Oc- 
cident que Chavannes a ^num^res dans BEFEO, III, 430''441. J^ai reuni de mon cote beaucoup 
de citations d'ouvrages anciens i titres plus ou moins analogues, mais il n'en est aucun qui, 
soit par sa date, soit par son contenu, puisse etre invoque ici avec quelque probabilite. Sur I’ou- 
vrage du premier Yen-ts'ong, cf. Chavannes, dans BEFEO, III, 439 ; le titre de Si-yu tchouan 
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Nous avons ^videmment affaire ici k une l^gende assez artificielle, et 
dont les developpements pourraient bien 6tre dus k quelque faussaire chinois 
des environs de 580. Ki-t'eou-mo est une transcription ou adaptation assez 
ancienne qui, dans des conditions inconnues, en est venue k designer le Kukku- 
tarama du Magadha ; si on Ta fait intervenir ici, alors qu’il s'agissait de sub- 
stituer dans la faveur populaire le culte d'Amitabha a celui de Maitreya, c'est 
probablement pour profiter d'une confusion ; le Ki-t'eou^mo etait en effet 
associe ^ la legende alors tres populaire de Maitreya (1). Quant au «bodhi« 
sattva aux cinq pouvoirs sumaturels» wou-fong f'ou-sa), son 

nom semble avoir ete frappe en Chine, et on ne le connait qu'a propos de la 
presente histoire. Mais cette histoire a une variante, Tao-siuan a insere, au 
chapitre 12 de son Siu kao-seng tchouan, une notice sur un autre moine des 
Soud appel6 Houei-hai ; dans la vie de ce moine, un r61e capital est 
joue par une image d'Amitabha (Wou-leang-cheou, au propre Amitayur) 
qu’a apportee le moine Tao-ts'iuan de ^^*11 Ts'i-tcheou (2) en 

disant : « C'est le bodhisattva aux cinq pouvoirs sumaturels du temple de 
Ki-t'eou-mo de Tlnde qui, s'etant rendu par la voie des airs dans le Paradis 
de 1^-bas, dessina ses traits. » Houei-hai copia Timage et s'eteignit peu aprte, 
en 609. Ainsi, dans cette seconde version, Amitabha n'envoie pas lui-m€me 
une image magique au Ki-t'eou-mo, mais le « bodhisattva aux cinq ahhijmri 
va faire son portrait dans le monde oil il reside, tout comme une autre tradi- 
tion, plus ancienne et plus repandue, voulait qu'on fut aller chercher au del 
les traits de Maitreya. Ainsi voila attestee par un second texte qui, lui, ne 
doit pas venir du Si yu tchouan ki, la popularite a la fin du vi« siecle et au 
d^but du VII® de cette histoire relative a Timage d'Amitabha. Le fils de la 
soeur de Kasyapamatahga est une invention ingenieuse qu'on trouve ici. 


se retrouve dans la preface du Chechia fang-tche ; celui de Si-yu tche est donn^ au ch. 5 du Ta 
t*ang net Hen lou, et celui de Si^yu hiuan-tche au ch. 100 du Fa-yuan tchou-Hn ; c'est la preface 
du Chechia fang-tche qui nous renseigne le mieux sur le caractere de Touvrage. II n'y aurait pas 
k s'arreter, si Tidentification avait paru vraisemblable par ailleurs, k la difference des titres 
employes par le Fa-yuan tchou-lin dans le chapitre 12 et dans le chapitre 100 ; le cas n'est pas 
imique, et par exemple le recit de voyage de Wang Hiuan-ts’6 est indiqu^ par le Fa-yuan tchou-' 
tin sous des titres differents dans le corps de la compilation et au chapitre 100 (qui est essentielle- 
ment une bibliographic). J'ai admis que Si-yu tchouan-ki ^tait un titre, sur la foi des habitudes 
du Fa-yuan tchou-lin, mais il n’est pas absolument exclu qu'il faille entendre ce soi*disant titre 
par « [tel est] ce qu’on rapporte dans les pays d'Occident n et que la seule source du Fa-yuan 
tchou-lin soit Touvrage merae de Tao-siuan. 

(1) Cf. BEFEO. XI, 445, 449, 456. Ki-t’eou (* Kiei-d'au), Ki-feou-mo 

(* Kiei-d*au-muat) et K i-t eou-mo (* G’ia-d'au-muat), avec la traduction m 

miao-tch* Quango representent des transcriptions pracrites (♦ Kedu, *Kedumat^) de Ketu et 
Keturoati. Pour I’equivalence au Kukkut^ama. cf. Tokyo, X, 3 recto corres- 

pondant k Divydvaddna, p. 375. L'assimilation vient peut-etre seulement de ce que le mot hi, 
tf coq », en trait dans la transcription usueile du nom tres populaire de la Ville de Ketumant 
dans la 16gende de Maitreya et que Kukkutarama sign if ie le « Monastere du Coq 

(2) Ts'i-tcheou correspond k. I’actuelle sous-praecture de Li-tch'eng au Chan-tong ; ms- 

toire est cit^e, d'apr^s Tao-siu^, dans le chapitre 15 du Fa-yuan tchou-lin, et Ik le nom du 
moine de Ts’i-tcheou est 4crit Tao-ts'iuan. 
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je crois bien, pour la premiere et la demi^re fois. Qu'on parte du moine Ming- 
hien de la premiere legende ou du moine Tao-ts’iuan de la seconde, la seule 
signification qu’on puisse donner au r^cit est qu’^ partir de la fin du Vl® si^cle, 
le culte d'Amitabha tendait a se g6n6raliser et que ses z^lateurs ont voulu 
assurer son autorit^ en pr^tant une origine surnaturelle au type le plus r6pandu 
de ses images. II est par ailleurs exact que I’empereur Wtn des Souti s’est 
montr^ un protecteur liberal du bouddhisme et a restaur^ beaucoup de monas- 
t^res ruines par les troubles et les mesures de proscription ; cette renovation 
a pu faciliter la diffusion de doctrines nouvelles. Notons cependant que le 
d^veloppement du culte d’Amitabha ne parait pas avoir 6t6 si rapide. L’auteur 
du Si-yu tchouan-ki dit que la sctoe d’Amitabha se trouvait de son temps ^ 
une place d’honneur dans tons les monasteres ; ceci ne dut gu^re 6tre vrai 
qu’a partir du milieu du vil® sifecle, et en fait, ce n’est qu’en 647 qu’on trouve 
Long-men k. premiere des statues dat^ d’Amitabha, alors qu’il y en a 
plus de 60 dans le demi-sitele qui suit (1). Tout compte fait, je pense que la 
source laquelle Tao-siuan et le Fa-yuan tchou-Un ont puis6 pour la kgende 
oh I’image est apportee par Ming-I ien n’est guhre anterieure au milieu du 
vn« sitele. 

Dans les deux versions de la kgende, ce qu’il faut retenir au point de vue 
iconographique, c’est la representation, par la peinture, de Paradis d’Amitabha ; 
la mention, outre Amitabha, des 50 bodhisattva assis sur des fleurs de lotus 
est caracteristique du sujet. De plus, c’est a propos de cette representation du 
Paradis d’Amitabha que Ts’ao Tchong-ta est mis en cause. II va sans dire que 
la partie du recit qui fait apporter I’image d’Amitabha en Chine par le neveu 
inconnu du Kas}^pamatahga legendaire ne soutient pas I’examen un seul 
instant ; nous devons prendre les faits a la chute desTs’i du Nord en 577, ou 
plut6t k I’avenement des Souei en 581. Je n’ai retrouve jusqu’ici nuUe part 
ailleurs les noms de Tao-tchang des Ts’i du Nord et de Ming-hien des Souei. 
Quant h Ts’ao Tchong-ta, le texte implique que, sujet des Ts’i du Nord, il 
ait encore travaille un certain temps sous les Souei h partir de 581 ; on a vu 
plus haut que ce n’est qu’avant 534 ou apres 577 que Ts’ao Tchong-ta a pu 
executer les fresques qu’on lui pr^tait a Si-ngan-fou. Puisqu’il a encore travaill6 
sous les Souei aprhs 581, et qu’on I’associe d’ailleurs k I’iconographie d’Ami- 
tabha, il est certain que I’ex^cution ^ventuelle de ces fresques se place aprte 577. 

Le texte donne d’autres renseignements int6ressants sur Ts’ao Tchong-ta. 
On notera que, tout en louant ses quality de coloriste (2), le r^cit le qualifie 
simplement de houa-kong, « artisan en peinture*, ce qui n’a en chi- 


(1) Cf. Chavannes, Mission arMologique, p. 544. 

(2) Nos interpretations des tennes d'art chinois souffrent souvent du vague avec lequel 
beaucoup de ces tennes s*emploient. Le mot houa signifie dessin aussi bien que peinture ; ce 
sent les arts graphiques en g^^ral ; tan-ts*ing, t rouge-cinabre et bleu^verti, d4signe au contraire 
la peinture proprement dite par le nom des deux couleurs qui ^taient le plus anciennement k la 
base de la peinture chinoise ; c*est par exemple le tenne qui est employ^ dans le Tsin chou pour 
dire que Kou K'ai-tche 4tait bon peintre. Il ne faudrait done pas trop forcer T^uivalence de 
« coloriste » que j*ai adopts ici. 
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nois lien de pejoratif, mais n’implique pas un homme cultive, lettre en m^me 
temps qu’artiste, et ayant ou pouvant avoir, en dehors de 1 art, un certain 
rang dans le mandarinat de cour. Mais surtout, on nous apprend que Ts'ao 
Tchong-ta etait « originairement » un homme du royaume de ^ Ts'ao. Le 
meme renseignement, recueilli dans des ouvrages plus tardifs, a de]k passe 
dans les travaux europeens avec Hirth et avec M. Waley. Hirth, tout en 
sachant que le Ts'ao etait en Sogdiane, a eu Tidee assez etrange de sup- 
poser une faute pour Ts'ao, oil il voit le Ki-pin qui serait selon lui la region 
de Caboul, afin de rapprocher de Tlnde ce peintre qui peignait des sujets 
hindous ; Thypothese, qui ne repose sur rien, est k abandonner (1). M. Waley 
{Intrcd,, p. 86), s’en tenant sagement au Tsa^ du texte, a rappele que 
c'etait la sous les Souei le nom de ce qui fut le «Ts’ao occidental)) sous les 
T'ang, c*est«a-dire Istikhan dans la vallee du Zarafsan, au sud de la riviere (2). 
D'autre part, si Ts'ao est bien le pays d'origine de Ts'ao Tchong-ta, il devient 
evident que le peintre a ete nomme, comme il arrive souvent, d'apres son 
pays d’origine ; et c'est pourquoi M. Waley Tappelle plusieurs reprises 
a Tchong-ta le Sogdien ». 

En apparence, tout ceci est fort satisfaisant, mais en apparence seulement. 
Si Ts'a^ Tchong-ta a ete nomme d'apres le pays deTs’ao, ce ne fut evidemment 
pas sous les Souei, quand il etait vieux, ni meme sous les Ts'i du Nord, quand 
il etait largement adulte et peignait pour la Cour ; il faut que ce soit encore 
sous les Wei orientaux, entre 434 et 450, et la solution n'est possible que si le 
nom du pays de Ts'ao etait connu en Chine des ce moment-la. Or il faut bien 
reconnaitre qu'on ne nous a montre jusqu'ici aucun texte mentionnant le 
pays de Ts'ao avant les Souei, et que la premiere ambassade envoy^e par ce 
pays parait etre celle de 615 (3). Sans doute un pays pent 6tre connu sous un 
nom determine avant que les histoires officieUes enregistrent ce nom, et 
d'autre part, nous n’avons pas de notices consacrees aux pays d'occident dans 
les histoires dynastiques du Nord en dehors d’un chapitre general du Pei che 
(celui du Wei chou est perdu et remplace au moyen de celui du Pei che) ; 
mais la nomenclature chinoise des etats de Sogdiane au v® siecle et au debut 
du VI® n'en est pas moins riche et assez bien connue ; il est grave que le nom 
du pays deTs'ao ne paraisse pas y figurer. Nous devons rechercher si d’autres 
textes que Thistoire legendaire de Timage d*Amitcibha parlent de Torigine 
« sogdiennew de Ts'ao Tchong-ta. Et si Tauteur de notre recit, ecrivant vrai- 
semblablement vers le milieu du vii® siecle, un demi-sitele apres les 6v6ne- 
ments, a pu se tromper sur ce point, nous ne devrons egalement accepter ses 

(1) Cf. Hirth, Fremde Einflusse in der chines, Kunsi, Munich ct Leipzig, 1896, in -8, pp. 32- 
33 ; Scraps, 62-63. D*ailleurs c*est par erreur que le Sin Tang chou identifiele Ki-pin au royaume 
de If Ts'ao des Souei. Chavannes (Doc. sur les Tou-kiue occidentaux, p. 130) s’est apergu de 
cette erreur, mais la note par laquelle il a tente de I'expliquer repose a son tour sur une mauvaise 
identification du Ki-pin des Han. 

(2) Cf. Chavannes, Doc. sur les Tou-kiue occidentaux, p. 139, 

(3) Cf. Chavannes, ibid., oii on a la date plus vague de 605-616 ; mais la date de 615 est 
fournie par les pen-ki du Souei chou, 4, 4 v®. 
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autres affirmations quant an role joue alors par Ts'ao Tchong-ta que sous 
benefice d'inventaire. 

-Nous arrivons ainsi au principal repertoire que nous ayons pour This- 
toire de la peinture chinoise depuis les origines jusqu au milieu des T'ang, le 
Li-tai ming-houa ki de Tchang Yen-yuan, acheve 

en 847. Voici la notice que Tchang Yen-yuan (8, 42 ^* 0 ) consacre a Ts’ao 
Tchong-ta « des Ts’i du Nordw : aTs'ao Tchong-ta etait originairement un 
homme du pays de Ts’ao. Sous les Ts’i du Nord, il fut extrSmement repute 
pour son habilete ; il avait [surtout] du talent pour peindre les images hindoues 
{fan), Dans le mandarinat, il parvint au rang de tch' ao-san-tU’- 

fou, [Note du texte] : Le Maitre du vinaya [Tao-I siuan de la dynastic regnante 
a compose le San-pao kan-t’ong ki oii a expose completement la facon merveil- 
leuse dont \Ts'ao~\ Tchong4a peignait les Buddha (1) ; [ces peintures] ont 
beaucoup d*effet$ surnaturels, Le moine [Yen-] ts'ong dit : « Ts'ao [Tchong-ta] 
a eu pour maitre Yuan ; la glace est plus froide que Teau. Pour les images des 
Buddha des pays etrangers, il n'eut pas de rival en son temps. » \_Note du 
texte :] Les portraits de Lou Sseu4ao, de Hou4iu Ming-yue, de Mou-jong Chao- 
tsong, un Tableau de chasse, [un Tableau de] V Empereur Wcu des Ts'i s'appro- 
chant de la balustrade face d des guerriers d cheval, un Tableau de chevaux 
ciUbres circulent dans le monde , » 

De quels elements cette notice est-elle composee? L'indication sur le 
pays de Ts'ao 6tait dans le passage de Tao-siuan que Tchang Yen-yuan a 
connu puisqu'il va le citer ensuite ; de meme celle des Ts*i du Nord ; 
de m6me celle sur le talent pour peindre les images hindoues. Le rang manda- 
rinal de tch* ao-san4a-fou est, comme on le verra bientot, une indication du 
Heou houa lou de Yen-ts’ong. Le texte vise de Tao-siuan est celui-la m^me que 
j’ai traduit un peu plus haut. Le jugement de Yen-ts'ong est naturellement 
pris au Heou houa lou. La liste des tableaux est copiee du Tch:ng-kouan kong- 
sseu houa-che de 639. Bref, il n*y a rien de personnel dans cette notice ; pour 
Tchang Yen-yuan, en 847, Ts'ao Tchong-ta n'etait plus qu'un nom, et notre 
auteur a mis bout a bout les textes oh ce nom apparaissait sans trop se soucier 
de leur autorite ni se demander s’ils etaient concUiables en tons leurs details. 

Dans ce texte de Tchang Yen- 3 man, la partie quireste a discuter, puisque 
je Tavais remise jusqu’ici, est celle qui provient du Heou houa lou. La reac- 
tion du Heou houa lou actuel est assez differente ; la voici : « Le tch'ao-san- 
ta-fou des Tsl septentrionaux Ts*ao Tchong-ta. Comme maitre, il s'appuya 
sur Tcheou Yen. Pour les bambous, les arbres, les. montagnes et les 
eaux, pour les images de Buddha des pays etrangers, il n’eut pas de rival en 
son temps (2).» Les divergences, on le voit, portent sur les deux premiers 

(1) C*est de ce passage, mal compris, qu*est nee 1 ’information de Giles, Introd. to the Hist, 
of Chin, pictorial Art ^ 34, selon laquelle Ts'ao Tchong-ta fut aussi un ecrivain ^ qui a public un 
traitesur Tinfluence de la Trinite bouddhique ; Tecrivain est en realite Tao-siuan. 

(2) Voici les deux redactions du texte de Yen-ts’ong ; I® (dans la citation du Li^taiming- 

{Heou houa lou actuel) 

^ Oi S o 
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membres de phrase ; Ui, les seals points communs entre les deux etats du texte 
sont que le premier membre de phrase nomme un maitre de Ts’ao Tchong-ta 
(mais qui n’est pas le mSme dans les deux redactions), et que le second membre 
de phrase se termine par chouei, « eau », dans les deux cas. 

M. Waley, qui n’a prSte attention pour ce passage de Yen-ts’ong qu’au 
texte du Li-tai ming-houa ki, a dit en note (p. 86) que ce « Yuan » pouvait 
gtre # ? ^ Yuan Tseu-ngang, mais, dans le texte, il fait 6tat d'un autre passage 
du Li-tai ming-houa ki (2, 2 v°) oil, selon lui, le maitre de Ts'ao Tchong-ta est 
appele Yuan Cheng. En tout 6tat de cause, «Yuan Cheng* doit dispa- 
raitre. Dans cet autre passage du Li-tai ming-houa ki, oh Tchang Yen-yuan 
retrace la transmission de la peinture de maitre a eleve, il est dit seulement que 
« Ts’ao Tchong-ta eut pour maitre Yuan*, et une note du texte ajoute que 
«Yuan I’emportait sur Ts’ao* {&B [cheng] W) ; il n’est pas question 
d’un ((Yuan Cheng*, et le Yuan, maitre de Ts’ao, est evidemment pour Tchang 
Yen-yuan le Yuan Ngang des Leang qu’il a nomme quelques lignes 
plus haut. Ce passage du chapitre 2 ajoute-t-il rien a celui du chapitre 8, 
ou Tchang Yen-yuan eraprunte-t-il encore simplement a la notice de Yen- 
ts’ong? Le cas est assez delicat. Quand Tchang Yen-yuan dit que Ts’ao Tchong- 
ta eut pour maitre Yuan, il pent copier Yen-ts’ong, puisque telle etait la 
le^on de son manuscrit du Heou houa lou. Mais il ajoute que (( Yuan I’emportait 
sur Ts’ao*, autrement dit que Yuan Ngang fut un meilleur peintre que son 
61feve Ts’ao Tchong-ta ; or le jugement de Yen-ts’ong (tel dumoins qu’on le trouve 
aujourd’hui dans le Li-tai ming-houa ki), aprte avoir dit que Ts’ao Tchong-ta 
fut I’el^ve de Yuan, continue par la remarque que « la glace est plus froide 
que I’eau*, et c’est la une vieUle formule chinoise pour parler d’un disciple 
qui a depasse son maitre (1). Ts’ao Tchong-ta est done dMare inferieur a 
Yuan dans le chapitre 2 de Tchang Yen-yuan, mais superieur dans le cha- 
pitre 8. 

Par aiUeurs qui est ce Yuan Ngang qui, d’apres le chapitre 2 de Tchang 
Yen- 5 nian et aussi d’apres la recension du texte de Yen-ts’ong que Tchang 
Yen-yuan donne au chapitre 8, aurait ete le maitre de Ts’ao Tchong-ta? 
M. Waley I’appelle Yuan Tseu-ngang, et je crois qu’il a raison; mais 

cette fois encore nous nous heurtons k des difficultes. Dans son chapitre 7, 
10 V®, Tchang Yen-yuan identifie le Yuan dont Yen-ts’ong aurait parl6 k 
propos de Ts’ao Tchong-ta, celui k qui Yen-ts’ong a consacr6 en outre une 
notice, a Yuan Ngang, tseu Ts’ien-li, des Leang, personnage connu 
dont la biographie se trouve au chapitre 31 du Leang ch u ; et de mfime 
au chapitre 1. 15 r®, et au chapitre 2, 2 r® et v®, Tchang Yen-yuan 
mentionne le peintre Yuan Ngang, « des Leang *. Si Tchang Yen-yuan a 
pese les cons4quences de ses identifications, cela revient done k dire que 
Ts’ao Tchong-ta, que nous trouvons peintre k la cour des Ts’i du Nord, avait 

(1) La fonnule complete est « La glace est produite par Teau et est plus froide que I'eau » ; 
crun emploi assez frequent, elle doit d^ja se trouver dans Siun tseu, mais je ne Vy ai pas recher- 
chec. 
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4tudi6 d'abord aupres d'un peintre d'une dynastic m^ridionale. Mais il parait 
plus que doutenx que le Yuan Ngang des Leang puisse entrer en ligne de 
compte ; ce personnage, n^ en 461 et mort presque octogenaire en 540, a eu 
une caniere exclusivement administrative, et quand Tchang Yen-yuan, lui 
ayant consacre une courte notice biographique ou on lit entre autres qu'il 
4tait <(fort bon peintre » renvoie pour le tout au Leang chou, il 

a en r6alit6 ajout^ a sa source ; le Leang chou, a qui sont empruntes tous les 
autres 616ments de la notice, est muet sur les pretendus talents artistiques de 
Yuan Ngang, et il en est de mSme du Nan che, 26, 6-8. Le Siu houa-f'in de 
Yao Tsouei, qui a du 6tre ecrit im peu avant 552 et porte principalement sur 
des artistes des Leang, ne nomme pas Yuan Ngang ; ce silence est incompre- 
hensible au cas oil Yuan Ngang, qui etait mort peu auparavant apr^s avoir 
atteint aux plus hautes charges, eut ete peintre reellement (1). 

L'identification adoptee par Tchang Yen-yuan parait bien ne reposer 
que sur la ressemblance de deux noms. La notice de Yen-ts’ong qui, selon 
Tchang Yen-yuan, conceme le Yuan Ngang connu des Leang, est donnee dans 
le Heou houa lou actuel comme visant Yuan Tseu-ngang des Tcheou, 

c’est-ii-dire de la dynastic du Nord qui rempla^a les Wei occidentaux k Si- 
ngan-fou en 556 et dura jusqu’au debut de 581 ; la m^me forme Yuan 
Tseu ngang est donn^e dans le soi-disant 'Siw houa-p in lou de 

J| Li Sseu-tchen. Et il est bien entendu que la tradition du Heou houa 
lou est mauvaise, et que le Siu houa-p'in lou actuel n'est pas Touvrage complet 
de Li Sseu-tchen qu’a connu Tchang Yen-yuan, encore qu'il puisse ^tre la 
liste de noms qui Touvrait et qui circulait deji k part avant le milieu du 
IX® si^cle (2). Mais ces indications, dans le cas present, peuvent ^tre appuy^es 
par d'autres arguments. C"est ainsi que le texte de Yen-ts'ong, que Tchang 
Yen-yuan rapporte a Yuan Ngang et le Heou houa lou actuel k Yuan Tseu- 
ngang, dit que Yuan a eu pour maitre ^ Tcheng ; dans son chapitre 2, 


(1) n y a au moins un autre cas oil Tchang Yen -yuan a ajout^ indiiment ce m&ne membre 
de phrase en citant une histoire dynastique qui ne la contenait pas ; c'est celui de Tchao K*i des 
Han post^rieurs, conimentateur connu de Mencius, qui, depuis Tinterpolation de Tchang Yen- 
yuan, apass^pour un des premiers grands peintres chinois (cf. T*oung Pao, 1923, 222-223). Sur 
la date du Siu koua-p*in, cf. T'oung Poo, 1923, 239. En ce qui conceme Yuan Ngang, Terreur 
de Tchang Yen-yuan a ^t^ facilit^e par le fait que, si Yuan Ngang ne fut pas peintre, du moins 
6tait-il un lettre dont un court recueil de Jugements sur les colli graphes {Chou P'ing], dat^ de 523, 
nous a 4t4 conserve dans le chapitre 2 du Fa^chau yao-lou de Tchang Yen-yuan. 

(2) En disant dans le T’oung Poo de 1923, p. 222, que le Siu koua~p*in lou actuel avait 4te 
probablement fabriqu6 sous les Ming, j'estime aujourd'hui avoir trop accord^ k Tautorite des 
commissaires de K'ien-long. Nous pourrions trfes bien avoir li la liste que Tchou King-hiuan 
inentionne un peu avant le milieu du vm® sifecle dans son T*ang^tch*ao ming-houa lou, et en tout 
cas celte qui ^tait connue au temps des Song. Tchang Yen-yuan place € Yuan Ngang ■ au 
« deuxl^me degre supOTCur » {4*Sr -fc)* et le Siu houa-p*in lou actuel fait de mtoe pour Yuan 
Tseu-ngang. H s*agit sdrement du meme peintre, et on peut supposer que Tchang Yen-yuan a 
emprunt^ Tindicatiou k Li Sseu-tchen ; mais je n'oserais faire 4tat de cet argument en faveur de 
i'authenticite du Siu houa^Hn lou actuel, car on ne voit pas bien pourquoi Tchang Yen -yuan 
n'aurait pas reproduit de meme, apr&s le nom de Ts'ao Tchong-ta, Tindication du « deuxieme 
degre superieur » que Tactuel Siu houa p*in lou donne egalement. 


V 
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2 r®, Tchang Yen- 3 raan a garde cette indication pour Yuan Ngang des 
Leang, tout en lui prStant arbitrairement encore d’autres maitres. Mais pas 
plus Tchang Yen-yuan que les autres historiens de la peinture chinoise ne 
connaissent un peintre de nom de famille Tcheng qui ait pu servir de maltre 
a un peintre ne en 461 ; Tcheng, « maltre Tcheng », d^gne normalement 
pour eux Tcheng Fa-che. II est vrai que le Li-tai ming-hoita ki 

met Tcheng Fa-che sous les Souei (581-618), ce qui rendrait enapparence diffi-. 
cile de le donner pour msdtre a un peintre des Tcheou (556-581) ; mais pred- 
sement le Heou houa lou actuel qualifie Tcheng Fa-che de « tchong-ta-fou des 
Tcheou B, et d’ailleurs la notice du Li-tai ming-houa ki est d'accord pour 
admettre que Tcheng Fa-che atteignit h de hautes charges sous les Tcheou 
avant d'entrer au service des Souei. Bienplus, \& Li-tai ming-houa ^’lui-mteie 
(8,6 r®) nomme expressement Yuan Ngang, mort en 540, parmi les dfeves 
du Tcheng Fa-che de la seconde moitifi du vi« si^le ! 

En outre, il se trouve que le nom de Yuan Tseu-ngang est foumi par 
deux autres textes : le Tcheng-kouan kong-sseu houa-che de 639 signale une 
peinture de «Yuan Tseu-ngai^B au Ngen-kio-sseu de Lo-yang ; 

et Tchang Yen-yuan lui-mfime, dans sa description des peiutures morales 
des deux capitales, note (3,20 r®) la pr&ence ci Si-ngan-fou, dans un temple 
K’ong-kouan-sseu qui remonte aux Tcheou, de peintures de 
« Yuan Tseu-ngang B (1). Nous ne devons done pas h^siter plus longtemps ; 
Tchang Yen-yuan s’est tromp6, et il a confondu Yuan Ngang, haut fonction- 
naire des Leang qui sont ime dynastie meridionale de la premiere moitiS du 
VI® si^e, avec Yuan Tseu-ngang, peintre des Tcheou qui regnaient sur la 
Chine du Nord dans le troisieme quart du mSme si^le. 

Ainsi e’est im Yuan Tseu-ngang, des Tcheou, qui aurait 6t6, d’aprte le 
Heou houa lou tel que I’a connu Tchang Yen-yuan, le msdtre de Ts'ao Tchong-ta 
des Ts’i du Nord, et ce Yuan Tseu-ngang amait ete lui-m6me I’el^ve de Tcheng 
Fa-che, peintre et fonctionnaire connu des Tcheou du Nord, dont I’activit^ 
officieUe se poursuit apr^ 581 sous les Soud ; une telle chronologic n'est pas 
impossible, mais ne laisse pas de surprendre. C’est ce Yuan Tseu-ngang que 
le texte de Yen-ts’ong, selon Tchang Yen-yuan, dit inferieur & son disciple 
Ts’ao Tch’ong-ta ; et Tchang Yen-yuan ne fait 4 ce sujet aucune remarque, 
bien qu’ailleurs dans son ouvrage il mette Yuan, maltre de Ts’ao Tchong-ta, 
au-dessus de Ts’ao Tchong-ta. La confusion commise par Tchang Yen-yuan 
entre le Yuan Ngang des Leang et le Yuan Tseu-ngang des Tcheou laigcc 


(1) Toutefois, contrairement 4 ce qn’U a fait dans d’autres cas, Tchang Yen-yuan n’a pas 
rappele, 4 propos des peintures de Lo-yang, I’autre fresque de Yuan Tseu-ngang indiqu^ par 
P'ei Hiao-yuan et qui n’existait vraisemblablement plus au milieu du ix« avant les 

persecutions de 845. 11 va sans dire que Yuan Ngang, I’homme d’fitat des Leang, ne pent etre 
pour rien dans I’exdcution de ces fresques, car Si-ngan-fou et Lo-yang dtaient aux de 

d3ma5ties ennemies des Leang. Pour Yuan Tseu-ngang lui-m4me, peintre des Tcheou, s’il apu 
exdcuter une peinture murale 4 Si-ngan-fou 4 un moment quelconqne du vi« si ^c l e. il n’a guere 
pu faire de mSme 4 Lo-yang qu’avant la division des Wei en 534 on apris la chute des Ts’i du 
Nord en 577, 
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sttbsister entire la contradiction entire les passages des chapitres 2 et 8 
du Li-tai ming-houa ki. Entre les hypotheses qui s’offrent k I’esprit, la moins 
improbable est que Tchang Yen- 5 ruan ait ecrit originairement dans le cha- 
pitre 2 non pas « Yuan I’emporte sur Ts’ao », mais « Ts’ao I’emporte sur Yuan », 
et que I’interversion des noms soit due cl un copiste influence par la notoriete 
de Yuan Ngang que Tchang Yen-3nian avait substitue k tort e. Yuan Tseu- 
ngang. En ce cas, I’opinion de Tchang Yen-yuan neserait que la traduction en 
langage ordinaire de la metaphore de « la glace plus froide que I’eau » employee 
dans le texte de Yen-ts’ong que Tchang Yen- 3 man a connu (1). 

(La fin au prochain numiro). Paul Pelliot. 


(1) On pounrait aussi supposer k la rigueur que la comparaison de la glace et de Teau^ qui 
ne se tn>uve pas dans le Heou koua lou actuel« n’etait pas non plus dans le texte cit6 par Tchang 
Yen-yuan, et y a ^t^ introduite posterieurement k Tchang Yen -yuan ; on ^viterait ainsi la con- 
tradiction entre le chapitre % et le chapitre 8. Mais le cas du Heou koua lou actuel ne prouve 
pas heaneoup pour le present passage, car la comparaison de la glace et de Teau pourrait 4tre 
li^ a la ndendon du maftre Yuan que le Heou houa lou actuel ne donne pas, et au fond je la tiens 
pour psurtie du texte primitif, m#me si le nom dn maitre est change. Correction pour correction, 
c^e que je propose es^ d'ailleurs plus simple. Elle a en outre Tavahtage de ne pas pr€ter k 
Tchang Ymi-yuan, sur Ts'ao Tchong-ta, un jugement original que rien ne montre qu'il ait eu. 
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Ce que nous presente Tart hindo-javanais est d'un tout autre caract^re 
que ce que nous voyons, par exemple, chez les Dayaks de Borneo, et, comme 
on le sait, la difference s'explique ainsi : les Dayaks n'ont pas eu de tvhs sen- 
sible influence exterieure, ils sont restes ce qu'ils ^taient, alors que sur Java 
a pass4 le grand courant de la culture hindoue, L'ile de Java ainsi que certaines 
regions de TAsie orientale furent colonis^es par les Hindous qui apporterent 
avec eux beaucoup d'^lements intellectuels et un art superieur ; et nous 
assistons au phenom^ne qui peut survenir en art, lorsque — dans le cas parti- 
culier — les colporteurs de rhindouisme, ses agents migrateurs, tout en n’etant 
plus purement hindous, deviennent les participants d'une culture mixte, 
dans laquelle les elements hindous et indonesiens ont fusionne. L’histoire, 
prise comme une sorte de synthtee de cette culture, avec revolution qu’elle a 
suivie, est indispensable, dans un certain sens, pour nous aider a appr^cier 
cet art. Je dois ici une exphcation, car la formule sous laquelle je traite ce 
sujet « Tart explique par son milieu » a souleve quelques malentendus. 

On a cru que notre intention etait de vouloir expliquer le phenomene de 
Tart, par ce fait qu'a un moment donne apparaissait une certaine force d’habi- 
lete, d^adresse, de technique dont la resultante aboutissait a ce que Ton nomme 
trop communement r« art » ; on a cru que nous nous imaginions pouvoir 
discuter et indiquer pourquoi et comment Tart prend naissance, comme 
si nous etions dans le secret des createurs d’oeuvres de genie et dans le secret 
de leur vie. Cette opinion me parait d6pourvue de sens. Dans notre propre 
milieu, que nous connaissonspourtant, ou dumoins que nous pouvons connaitre, 
ne reste-t-il pas toujours le myst^re de savoir pourquoi et comment une ceuvre 
devient une oeuvre d’art ? Et malgre cela nous croirions pouvoir approcher 
d'un art exotique, si loin de nous sous tant de rapports ? On ne peut supposer 
qu'un professeur d'histoire de Tart reste ainsi en dehors de la verity et s'arrSte 
k une telle notion fausse. 

Voulons-nous dire par cette formule, que I’art n’est interessant que si 
1 on connait le cadre, le milieu auxquels il appartient ? Cela non plus ne me 
parait pas soutenable. N’est-il pas arrive A celui qui possMe tant soit peu ce 
que Ton appelle ie sens art^tique, d’etre pris tout A coup,, soit daiis un mus6e, 
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soit dans une collection particuliere, par la beaut4 d'une oeuvre dont il ignore 
et le sujet etla provenance? C'est doncbien uniquement par elle-m^me que 
Toeuvre a parl6, et elle I'a fait suffisamment, clairement au point de vue 
art. Certains peuvent trouver regrettable cet Strange et inexplicable 
ph^nom^ne, mais il n'en reste pas moins ind^niable. 

Une autre question se pose alors, celle de savoir si cette emotion esth^- 
tique provoquee par Texpression de Toeuvre est la seule chose que Ton puisse 
et doive lui demander. Nous insistons avant tout sur VcBuvre Tart, laissant 
de c6te pour le moment ce qui pent avoir une valeur ^ventuelle comme docu- 
ment sdentifique pour Thistoire de la civilisation. L'effet esth^tique est, pour 
certaines personnes, Tunique et la supreme chose qu’elles attendant d'urie 
pihce d'art, et la consequence naturelle de cette opinion, c'est qu'elles voient de 
pr6f6rence une oeuvre d^tach^e de son cadre d'origine, et qu'elles veulent 
ignorer toute connaissance du role et de Timportance de son milieu, cette 
connaissance, ce cadre, ce milieu, etant, suivant leur opinion, plus embarras- 
sants qu'instructifs en ce qui conceme la pure valeur esth^tique d’une oeuvre 
d'art. Chacun a le droit d’avoir une telle comprehension et ceux qui voudraient 
Finterdire seraient aussi fous que ceux qui voudraient Fimposer. 

Mais on pent k cela opposer une autre maniere de voir. En plus de F6mo. 
tion purement esthetique, on pent demander autre chose k une oeuvre d’art ; on 
peut penser que Feffet sera d’autant plus profond que Fon pourra s’identifier 
plus compl^tement k Foeuvre qu’a voulu realiser Fartiste cr^ateur. Nous savons 
une chose certaine pour FOrient, c’est que jamais Fartiste ne cree dans le but 
unique de faire une belle chose. On meconnait done son intention en ne voulant 
voir que la beauts, en supprimant volontairement ce qui etait pour lui la chose 
essentielle, non seulement pour lui mais pour tous ceux qui Fentouraient, et 
en ne tenant pas compte de leur tout premier sentiment pour la divinite qui 
inspirait un fitre humain au point de lui faire creer ime oeuvre d’art. 

Pour celui qui envisage les choses a ce point de vue, Feffet exclusivement 
esthetique, m&ne dans toute sa purete, n’est done qu’un sentiment incomplete 
Ne peuvent appr^cier enti^rement une oeuvre avec toutes ses qualites, que 
ceux qui s'identifient aux pens^, aux d^sirs, aux emotions de Fartiste, que 
guide et qu'inspire une force sup^rieure. Encore une fois, nous laissons de c6te 
toute valeur ethnographique et scientifique et m^me toute comprehension 
intellectuelle d'une oeuvre d'art dans le sens de savoir, par exemple, que la 
statue de tel dieu doit avoir huit bras, alors que tel autre n'en a que quatre, 
de mfime que si Fobjet tenu dans les mains est remplac^ par un autre, nous 
devons mo^er le nom et F6tiquette de cette statue. Non, en quelques mots, 
void notre pens^ : Fappreciation d'une oeuvre d^art, Femotion qu’elle eveille 
S(Mit d'autant plus profondes et plus complies que Fon a senti, plus encore 
que compris tout ce que Fartiste a mis dans son oeuvre, ce qu'il a du y mettre 
sous une influence superieure et que les t^moins y ont trouve. 

C'est done le rdle de Fhistorien d'art d'expliquer une oeuvre dans son 
milieu ; mais il a un autre r61e encore qui consiste k dormer a ime oeuvre sa 
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place et son utilisation comme document scientifique. L'historien ne peut 
expliquer comment et pourquoi I’art apparait i un certain moment, pas plus 
qu’il ne peut af firmer que I’objet dont il park est beau ou laid, car cela revien- 
drait a I’analyse des raisons pour lesquelles Thistorien trouve cela beau ou laid, 
ce qui est en general la chose de moindre importance. Mais ce qu’il fait et ce 
qu’il doit faire, c’est de montrer pourquoi, suivant le lieu, le temps, les circons- 
tances, I’interpretation generale (et pour I’Orient I’interpretation religieuse), 
I’intention de 1’ artiste est de fixer precisement tels symboles, teUes formes et 
non d’autres, pourquoi il s’exprime ainsi, pourquoi la modification d’lm des 
6kments necessaires entraine-t-elle la transformation du sujet. Mais, ainsi 
formule, cela produit I’effet d’un controle aride qui a bien des chances de se 
trouver en faute, puisque le principal facteur, le genie, ou inspiration, reste 
I’impond^rable qui ne ressort d’aucune regie d’art historique. Fort heureuse- 
ment on ne traite pas ce domaine comme une simple addition. Mais les diffi- 
cultes de ces recherches ne peuvent effrayer ceux qui se rangent ^ cette opinion 
qu’une oeuvre d’art ne rempht sa mission complete et qu’on n’en peut saisir 
son entkre valeur que si Ton peut ^galement sentir a quelle exigence, k quel 
besoin de la vie elle repondait. 

Jetons un coup d’oeil sur ce que I’art hindo-javanais nous a laisse de plus 
ancien et qui date environ du vii® skcle. Nous y retrouvons les caract^res de 
I’hindouisme, la tradition hindoue, avec des 6kments indonesiens comme mode 
d’execution. Dans les monuments, I’id^e generate est incontestablement 
hindoue, mais les influences indonesieimes se r6vMent dans I’omementation ; 
en sculpture nous remarquons d’une part 1’ application des r^les canoniques 
d’origine hindoue, tandis que dans les details apparait I’artiste d^orateur 
indon^sien. Pendant huit siecles nous pouvons ci peu pr^ suivre la marche 
de cet art jusqu’au xv®, epoque a laquelle le pouvoir regnant dut se soumettre 
h I’lslam. Cet art subit done son evolution pendant huit cents ans, il v^ut, se 
transforma, et la resultante est, qu’un monument ou une sculpture de la fin 
du VIII® skcle, mis en face d’lm monument ou d’une sculpture du premier, 
accuse, sous tous les rapports, les plus surprenantes differences. 

Ce sont pourtant les m^mes artistes hindo-javanais, representants du 
meme peuple. Pour quelles raisons, malgre I’enchainement de la lignee des 
artistes, malgre la force de tradition, ce mSme peuple avec ses rngmes besoins 
et ses m^mes desirs arrive-t-il a se manifester sous des formes si differentes? 
En repondant k cette demande nous nous approcherons un peu plus de I’esprit 
et de la comprehension de I’art hindo-javanais. 

Il s’agit done pour trouver la reponse d’examiner le cadre, le milieu, les 
foyers divers et la society qui trouvent en cet art une de leurs plus hautes 
expressions. Autant dans la forme que dans la comprehension. Part devait 
necessairement prendre part ci ce qui se passait dans la culture hindo-javanaise. 
En somme cela revient k montrer le lent et graduel refoulement de I’hittdomsme 
k cote de I’avance et du renforcement des tendances d’esprit indonesioi, mar- 
chant de pair avec cet affaiblissement de la tradition hindoue. 
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On aurait tort de se repr&enter cela comme une transition entre des 
figments qni sont k Torigine, purement hindous, et d’autres qui seraient 
purement indonesiens, libres et degages d’influences. Au contraire, c'est, et 
cela reste du commencement jusqu’li la fin, une culture mixte, et le phenom^ne 
que nous anal 5 rsons n*a trait qu’aux Elements divers qui entrent dans ce 
melange de culture. 

Ce n'est ici ni la place, ni Toccasion de suivre ce ph^nomene dans ses 
diff^rentes voies. Quelques points essentiels nous suffiront. En premier lieu, 
la langue, qui de Tancien kawi, arriva a former, durant les siecles hindo- 
javanais, ce que Ton appelle le moyen-javanais (Middel-Javaansch) et qui, 
sans heurt, insensiblement, se transforma a son tour en javanais modeme. La 
litterature ancienne n’est qu’imitation servile et extraits paraphrases des 
Epopees hindoues. On arrive peu a peu a la mani^re de trailer proprement 
javanaise ; la litterature devient nationale et se colore a la longue, d’el^ments 
indon&iens ajoutes. Une pareille evolution touche le domaine des institutions 
politiques et en particulier celui qui conceme rorganisation professionnelle. 
En resume, cequi pour nous n’est certes pas le moins important, c’est que le cas 
est le m^me en matiere de conception rehgieuse. Personne n’ignore le hen 
^troit qui — partout en Orient — rapproche Tart dela religion; et c’est im fait 
que tout ce que I’art hindo-javanais nous a legue, k quelques insignifiantes 
exceptions pr^s, se rattache au culte et a la religion. 

Le service du culte officiel etait celui des dieux hindous importe par les 
Emigrants, du moins dans les lignes essentielles, car m^me en ce domaine oh 
la nature traditionnelle et conservatrice de I’Oriental a une plus grande force 
que dans un autre, on trouve deja dans les temps plus anciens des concessions 
faites aux idees indon&iennes. A cote de ce culte, tout pres de lui, regne dans 
I’^e des Hindo-javanais I’ancien animisme, qui est un legs de I’heritage 
indon&ien — bien qu’il ait ete introduit en partie aussi par I’Hindoustan — 
mais qui vient surtout des etats oh les iles ne semblent pas avoir ete hindouisees. 
On voit maintenant ces demieres id6es gagner du terrain dans revolution 
de I’histoire hindo- javanaise, mais ce qu’il y a de plus extraordinaire, c’est que, 
k la longue, dies combattent mSme le culte traditionnel hindou. Le vieux 
culte indon^en des ancdres va agir sur la coutume de consecration, de bene- 
diction divine des croyants, celle-ci originaire de I’Hindoustan, et dans le 
dernier siecle hindo-javanais on ne se borne plus aux simples temples et 
Ton constate le retour aux vieilles terrasses indonesiennes des sanctuaires 
de montagne. 

Les facteurs essentiels dans revolution de la culture hindo-javanaise sont 
done I’affaiblissement de la tradition hindoue et la penetration de la mentalite 
indon&ienne. L’art a eu sa part dans ce grand courant. On pent le voir dans 
la construction sp^ale du temple oh I’ordonnance, la coh&ion, I’unite originale 
des parties sont insensiblement abandonnees. M^me resultat pour les complexes 
de temples, dont la composition etait au debut, severe et traditionnelle et 
qui, par la suite, ne forme plus qu’un ensemble incoherent. On observe la m^me 
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chose dans les statues qui sont d'abord conformes au style des monuments et 
qui deviennent peu a peu d'un caractere plus agit6 pour arriver finalement 
k perdre Tunite gen^rale. Au commencement romementation est en ^troite 
cohesion avec le sentiment architectural, mais ci la longue elle se met a vivre 
d'une autre vie pour finir maintes fois par s’opposer entierement aruc exigences 
architecturales. On est surpris de constater dans les compositions en relief, 
que cette partie du monument qui est d'abord ^troitement li^e au dessein reli- 
gieux, finit par n'etre qu'une pure decoration, tandis que- la robuste composition 
epique doit c^der devant le courant qui pousse vers I'episodique et le roman- 
tique. On dem^le graduellement en tout cela Taction de Tinfluence animiste 
et Ton voit saillir le type qui a su se maintenir dans le wayaug modeme. 

Ces symptomes sont consider^s habituellement dans le domaine de Tart 
comme un signe d'amoindrissement et de decadence. Cette conception a sa 
raison d'etre, car nous voyons en effet Tart hindo-javanais perdre graduelle- 
ment quelques-unes des qualit^s superieures qui au d^but lui 6taient propres. 
Mais ce qu'il y a par centre, e'est que justement par sa communion permanente 
avec "tout ce qui vit spirituellement, il continue par cela meme de vivre et de 
remplir jusqu'au bout sa fonction. Ce n’est qu'^ la fin que Ton sent bien ce 
qu'etait devenu Tart national javanais. Quand TIslam vint combattre Tancien 
culte, il n'y mela point Tart, quoique etroitement li6 k la religion, mais il fit 
tous les efforts — meme quand ceux-ci, a la fin, ne pouvaient plus r^ussir — 
pour s'adapter a cet art devenu national. 

La caracteristique de Tart hindo- javanais dans Thistoire de son cours 
est done clairement expliquee par ce qui se passe dans la soci^te ; il est n6ces- 
saire par consequent de considerer cet art en connexion 6troite avec ses cr6a- 
teurs, non seulement pour le bien comprendre, cela va sans dire, mais aussi 
pour Tapprecier en pleine connaissance. 

N. J. Krom. 


Truduit du hoUundais pat GubtieUe Fettund, 
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MUSKINE 


On trouve souvent ce nom sous la forme Muskina. 

Ce nom n*est-il pas un nom comme un autre, parvenu jusqu’a nous par 
un hasard de Thistoire, ou bien ne pourrait-il pas representer quelque chose 
de plus? Tel sera Tobjet de cette recherche. C’est la le premier etage de Tedifice 
dont les fondations sont posees depuis longtemps, mais dont les murs doivent 
^tre dresses un a un : les fondations ont 6te Thistoire de la peinture sous les 
grands Mogols, histoire qui a et€ souvent retracee dans ses traits g6neraux ; 
les murs seront des etudes que nous comptons faire de la cour d'Akbar et de 
ses successeurs. Le travail ne sera qu'une petite partie d’un vaste edifice dont 
la construction pourrait suffire k occuper une vie de savant. 

Lorsque j’ai nagu^re etudie le pa3^ge dans V Akbar-N amah j’ai laisse 
de cote deux questions tr^ delicates : la question des relations avec la peinture 
rajpute et la question des artistes; cette demi^re fera Tobjet de la prfeente 
etude. 

Muskine est un artiste de la cour d'Akbar ! Nous trouvons son nom dans 
la liste de TAin-i-Akbari qui nous apprend les noms des artistes qui semblent 
avoir et^ Tobjet d'une attention particuhere a la Cour Imperiale. II est men- 
tionn6 a la quatrieme place dans les rangs de ceux qui n'ont pas eu Thonneur 
d'etre distingues par une louange speciale, comme par exemple, les maitres 
Daswanth et Basawan, mais il me semble que nous avons le droit de placer 
ce nom k cote de ces maitres et j'espere que cette etude en fournira la preuve. 

Les manuscrits de la bibhoth^que d^Akbar, qui sont malheureusement 
extr6mement, rares nous gardent sous leurs illustrations les noms de ceux qui en 
etaient les auteurs. Assez souvent le dessin et la peinture etaient ex^utes 
par des artistes differents et il n’est pas rare qu’il s*y ajoute im troisi^me 
personnage qu'on devrait considerer comme auteur des portraits. Des signa- 
tures mSmes ne semblent pas €tre de la main des artistes, mais tire ajout^es 
par des scribes. Des signatures corrig6es, que nous trouvons dans un Darah- 
Namah du British Museum nous montrent qu’ils ont cherche a executer 
leurs devoirs avec la plus grande exactitude, mais que des erreurs n’^taient 
pas 6cart^, Supposons que ces noms soient exacts : est-ce qu’il se cache 
derri^e ce nom des personnalit^s originales, de vrais artistes en faveur de qui 
1^ oe|ivj‘€s pewent t^f^oigner ? Reste en^ la question principale : pounrons- 
Hpus distmgu^ Je tprav^ d’un de ces artistes dans un ouvrage qm est le produit 
de deux ou mfime de trois mains? Nous entamerons tout k Theure tme etude 
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(1) Voir planches XLVIII a HI, et dans Ic nuni4ro pric^ent, laplanche XXXIV. 
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assez minutieuse qui nous permettra de donner une r^ponse k cette question 
et d’en poser d'autres. 

Dejk dans le numero precMent se trouva la reproduction d'une miniature 
ex^cutee par Muskine. Cette fois, nous en ajoutons sept autres (1), qui ne 
representent ensemble qu'une petite partie des ceuvres de notre artiste — 
les artistes akbariens avaient une production tres abondante — mais qui 
nous permettront de faire toutes les constatations necessair^ pour notre 
etude. Naturellement notre tableau sera seulement un fragment, mais un 
fragment qui nous montrera pour ainsi dire la vie vue en coupe. 

La liste suivante nous donne des indications generales concemant les 
feuilles id reproduites : 


No J. 

PL. 

No 

Nom 


Piassage 
du tcxte 


orig. 

du peintre 


de I’A. N. 

29 

Evni 

109 

Saxwau 

Execution ct'Adham Khan en pr&ence 






d’Akbar 1561 

p. 268-274 

45 

nn/A 

126 

Sankar 

Scenes du construction du fort 


46 

ILU/B 

127 

'Tulsi 1. j. 

d’Agra, 1565 

p. 372-373 

66 

L/A 

151 

Sarwan 

Scenes du sifege de Chitor, 1567. 


67 

L/B 

152 

Bhora 

[Ranthanbor, 1568 

468 

72 

LI 

158 

Paras 

Le transport d'un canon de si6ge 






devant le fort 

491 

74 

LII 

159 

Bhora 

Victoire sur Rai Surjan Hado. 

495 

99 

nnv ; 

(No 2)1 

190 

Mohesh 

Muhammed Husain Mirza prisonnier 

devant Akbar. 



Dans le reste du manuscrit, nous trouvons Muskine en collaboration avec 
les peintres suivants : 


Inv. 

No 

orig. 

Peintre 


26 

106 

Paras 


52 

129 

Bhagwan 


55 

135 

Sarwan 


4 56 

136 

Mansnr 


90 

150 

Banvari 1. v. 


87 

177 

Kisu 1. j. 


88 

178 

Sarwan 


98 

189 

Banvari 1. j. 


100 

193 

Asi 


114 

197 

Sarwan, 

8 portraits de cette miniature doivent #tre de la majti de Madhn. 


Ajoutons que les portraits de k planche XLVIII ont peut-4tre eux 
aussi peints par Muskine et nous aurons une vue g^n^rale et superficielle du 


(1) Elies proviennent aussi du fameux Akbat tfamah du Victoria and Albert Museum k 
Londres. * 
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domaine de notre etude. Retenons aussi que nous rencontrerons les peintres 
Sarwan et Bhora deux fois dans des miniatures differentes (pi. XLVIII, XLIX 
A et B et L). Comparons aussi la seconde liste oil nous trouvons les noms 
de Sarwan et de Paras plus d'une fois. 

Pour eviter de compliquer inutilement notre analyse, nous nous efforce- 
rons d’^carter pour le moment le fait que nous trouvons quelques-uns des 
peintres de notre manuscrit associ^s aussi a d'autres destinataires, ce qui 
sera I'objet de notre attention lorsque nous parlerons sp^ialement des peintres. 

Nous trouvons le nom de Muskine toujours avec le signe . Mais les artistes 
d'Akbar developpaient des talents difffirents et ainsi nous trouvons notre 
artiste mentionn^ uniquement comme peintre sur des feuilles du Razm-Namah, 
en society des artistes de premier ordre Daswanth et Basawan. 

Les sujets qui occupent notre artiste sont tires du rfegne d*Akbar. Ils 
nous montrent Tex^cution d*un assassin, la construction d'une forteresse, le 
si^e d'une autre, le transport d'un canon dans les montagnes. Chacun de 
ces sujets est traite avec une grande richesse de details qui nous donnent une 
id6e assez vaste de la civilisation de ces temps si emouvants des Indes. 

A c6t€ de I'homme, du paysage, de I'architecture, Muskine aime la repre- 
sentation des animaux. Une peinture de chasse, que malheureusement je 
n"ai pu pubKer jusqu'ici, nous montre une orgie de corps d'animaux, le 
sujet ayant favorise I'inspiration de Tartiste. 

L'HOMME : Suivant I'habitude est gen^ralement v6tu. Mais nous voyons 
sur la planche XLIX, des ouvriers au corps nu, mais le nu ne caract^rise 
pas seulement les personnages inferieurs, comme nous le prouve la pi. XLVIII. 
Plus tard, sous Jehangir, fils et successem: d’Akbar, les artistes nous montrent 
souvent I'emploi du corps nu, il s'agit dans ces cas, en g6n6ral, des scenes de 
harem. Ainsi dans le cas present (pi. XLVIII) I'Empereur accourt, sortant de 
ses appartements. Portons notre attention sur ses vStements non officiels : une 
jupe transparente descend de ses hanches. Sur I'epaule gauche, I'Empereur 
porte un ch41e l^ger qui semble tisse en soie et or et dont les phs descendent 
le long du dos. La taille est entouree d'une echarpe. C'est im vfitement bien 
different des autres, de ceux qu'on voit d'ordinaire et qui ne retiennent pas 
notre attention. Nous voulons seulement signaler cette coiffure, qui se voit 
sur la tSte du vieillard assis sur I'affht du canon (planche LI) et que nous 
retrouvons aussi sur pi. XLIX/A. Ces deux peintures, k c6t^ de beaucoup 
d'autres, doivent vous montrer jusqu'a quel degr^ Muskine sait caract^riser 
ses personnages par leurs vStements. 

, PORTRAITS : Nous trouvons deux fagons de traiter le portrait, dont 
Tune est plus sch^matique et 1' autre plutdt naturaliste, ajoutant a la premiere 
ime certaine plastique. La premiere a une parents avec ceUe de I'lran ; mais 
die est moins conventionnelle. Quelquefois on trouve dans ces figures de 
poup4es qudques traits qui leur donnent une certaine vie (comp, la planche LI) 
et la mode de porter les cheveux, et surtout les barbes y ajoutent souvent 
assez de details caract6ristiques. Mais on n'a jamais le sentiment qu'il s'agisse 
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dans ces cas d*une personae distinguee. Naturellement Tartiste execute d'une 
facon plus riche les figures des personnages qui sont etroitement lies au sujet. 
II est probable que Toriginal lui etait connu. En tout cas le portrait se 
trouvait d6ja trace ailleurs et on s'en servait comme de modele. 

Le second groupe est bien represente par des t^tes de vieillards, surtout 
par celles de la planche LI : on pent sentir la vie dans ces portraits quoique la 
bouche soit un peu disproportionnee. L'ceil aussi est dessin^ d*une fa^on 
plus naturaliste que d'habitude ; quoique la pupille et Tiris soient presque 
schema tiques et les sourcils en forme de parenth^se, Tartiste cherche ^ty ajouter 
d'autres paupieres, plus ou moins plastiques, ce qui se trouve aussi ailleurs 
plus ou moins perfectionne. Mais I'artiste pousse encore plus loin son effort. 
Regardons Touvrier moitie nu sur la pl, XLIX/B (en bas). YoUk quelques signes 
de senilite tres accentues : les yeux tr^s enfonces dans la tfite, le nez tr^s saillant, 
ime barbe toute herissee. C'est une t^te qu'on n'oublie pas facilement et on 
partage le sentiment de Tartiste qui semble avoir fort impressionne par 
elle. 

Retoumons a la pl.XLVIII. Ne nous arr^tons pas devant Thomme k la 
bouche ouverte debout devant Akbar. Sa figure ne se distingue pas de celles 
de beaucoup d'autres. Mais son voisin nous montre un profil tr^s expressif : 
ce petit nez, la forme du menton, les cheveux et la barbe sont tellement caract<5- 
ris^s qu'on pourrait penser a une €tnde d'apres nature ; cette etude du portrait 
sera tr^s interessante pour le d^veloppement de la peinture sous les Grands 
Mogols, parce que nous pourrons y discerner tous les traits qui atteindront 
une grande perfection sous les successeurs d'Akbar, lorsque Tart du por- 
trait pourra enfin s’epanouir. 

LE PORTRAIT D’AKBAR ; Entre tous les portraits, celui de TEmpereur 
est naturellement le plus soigne. 


PL. 

NO 

No 

orig. 


Peintre 

PL. 

No 

No 

orig. 

■ 

Peintre 

XLTID 

■ 


Profil 

Muskine Sankar 


■ 

136 

Profa 

Mansur 




— 

Bhagom 

L/B 


152 

— 

Bbora 


m 


— 

Sarwan 


■ 

197 

3/4 

Madhu Sarwan 


Comme nous le voyons, I'artiste pr^fere la representation de profil, quoiqu'un 
regard furtif k travers les miniatures nous prouve que les artistes savaient 
executer aussi les trois-quarts et la pleine face. Mais cette demiere est assez 
rare. 

Par comparaison nous pouvions constater que ce sont surtout les grands 
artistes comme Daswanth (Razm-Namah), Baswan et Lai qui donnent des 
tetes en pleine face. La vue de dos est la sp6cialit6 de Lai. 

Entre tous les portraits d' Akbar ceux de la pl. XLVIII et du folio 197 
me semblent les plus int^ressants. Sur la premise, Muskine lui-m«me doit «tfe 


172 

















MUSKINE 


consid^re comme Tauteur des portraits, c*est-a-dire comme celui qui les a 
enti^rement ex6cut6s. Une inscription sur le folio 197 nous apprend que c'est 
Madhu, souvent mentionne comme portraitiste, qui est le peintre de huit por- 
traits entre lesquels se trouve sans doute celui de TEmpereur. Ces faits nous 
prouvent que les institutions des ateliers akbariens devaient 6tre bien regimes. 
Chacun travaillait sp^cialement dans un domaine qui etait k la portee de son 
talent. 

La pi. XLVIII nous int^resse particuli^rement. Si nous comparons cette 
miniature avec d'autres de la main de Sankar (il y en a encore deux dans 
TAkbar-Namah), nous avons vraiment Timpressionqu'un autre artiste s’en est 
m6l6. La ligne du profil est tres expressive. La bouche, m€me Tceil montrent 
la col^re de TEmpereur. Malgre le minimum de plastique de la t^te, elle montre 
une expression vivante. Les cheveux fuient en arri^re, les moustaches tombent eu 
finissant d'une fa 9 on floue, traits qui distinguent ce portrait de beaucoup 
d'autres et des portraits posthumes, oil la coupe de la barbe est tr^s accentuee. 

LE NU : Comme nous I'avons d^j^i dit, les peintres mogols n'evitent pas, 
comme ceux de Tlran, la representation du nu : dans Tlnde, Tart mogol 
etait force de s'occuper du corps nu. Muskine se montre, dans ces cas aussi, 
un grand observateur de la nature. Nous pouvons dire avec un certain droit, 
que les artistes d'Akbar ne se sont pas trop soucies des etudes, des proportions 
du corps humain. Ces etudes semblent Stre remplacees par une grande force 
d'observation, qui trouve naturellement ses homes. Malgre une certaine 
faiblesse qui apparente quelques portraits k la caricature (pi. XLIX/B) (je 
nomme dans le lot), nous pouvons constater que Tartiste devait bien connaitre 
la nature, car il distingue fort nettement la region de la poitrine et le ventre, 
les honunes maigres et les gros, et finalement toutes les richesses du mouvement 
(voir le Coureur pi. XLIX/B). 

Mais ce qui prouve la grande capacite de notre artiste, c’est sa fa 9 on de 
dessiner les bras, qui laisse croire a des notions d'anatomie. De ce fait nous 
trouvons un exemple edatant en etudiant encore une fois le vieillard de la 
planche L/A. Nous y trouvons un bras musculeux qui semble fitre parti- 
culierement 6tudi6 car le reste du corps est beaucoup moins naturel. 

Le corps d'Akbar (pi. XLVIII) montre une mollessequi n'est pas rare sous 
son rfegne, mais n'oublions pas que le peintre lui aussi a sa part de respon- 
sabilit^s dans Tex^cution de chaque feuillet et qull depend surtout de lui 
qlie le nu soit plus ou moins parfait. 

ANIMAUX : Dej^l hotre demi^re 6tude nous a montre avec quelle origi- 
nalite Muskine salt introduire des animaux dans ses compositions. Nous avons 
aussi parl6 de ce fameux tableau de chasse. Et nous trouvons aussi dans le 
reste de ses dix-huit mimotmesdeVAkbar-Namah une grande foule d'animaux 
les plus divers (dont environ soixante chevaux) qui sont toujours distingue 
par la place qu'ils occupent dans la composition. Le renard semble son animal 
prd4r6 comme le mouton semble 6tre celui de Basawan. Nous en comptons 
environ dix. Sur le tableau de chasse nous les voyons s'enfuir sous les pieds 
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du cheval d'Akbar, ce qui doime a ce sanglant massacre iin trait humoristique. 
Sur les planches LI et LII,ils se cachent derriere une coulisse de rochers. Des 
chevres aussi egaient le paysage (planche LI, 106, 177). Mais son grand souci 
c*est les oiseaux, qu'il dessine d’une main tres habile et qui sont etudi^s par 
un ceil tres experimente (pi. XLIX en haut et planche n® 1). Non seulement 
il nous les montre perches sur un arbre (planche LI) ou au bord d*un champ 
de bataille, ou s'envolant (189) ; U les introduit dans un cadre ires riche, par 
exemple un petit chanteur solitaire, perche au coin d'une maison, formant 
ainsi contraste avec les grands paons, qui se prominent tr^s raides sur la 
magnifique terrasse voisine. Et pendant qu'un homme se noie dans un fleuve, 
de mignons oiseaux sont install^s paisiblement sur la c6te sure. La presence 
de tous ces oiseaux produit comme une parente entre ces miniatures. 

D’autres traits distinguent Muskine d'autres artistes : ainsi sa mani^re 
de montrer les chevaux, vus d'arrifere (planche L/B). Une autre fois, il nous 
fait voir un cheval tombant d’une maniere dont on ne trouverait pas d'6qui- 
valent dans notre manuscrit, quoique les chevaux tombant y soient un sujet 
assez souvent traite. 

PAYSAGES : Ma derni^re etude nous a permis d'^tudier le paysage des 
miniatures mogoles dans ses details. Nous pouvions constater un marine 
d’elements etrangers et d’elements indigenes aboutissant k ce paysage dans 
lequel Tessence du temperament hindou s'unit k une volont6 imperiale. Il 
nous reste id seulement a rechercher si nous pouvons trouver dans les paysages 
des traces qui laissent reconnmtre la main du maitre. 

La comparaison des planches L, LI, LII, d’une part et du folio 190 
pourrait nous montrer des differences internes entre les diverses oeuvres de 
Muskine ; par la suite, nous verrons aussi leur caractfere commun. 

En continuant a ecarter toute question d’attribution cherchons k 6tablir 
des parentes du style — ce sont surtout les arbres qui se ressemblent. Naturelle- 
ment nous sommes forces de concentrer nos observations sur ceux qui nous 
permettent, par la forme de leurs feuilles, de suivre les traces de I’artiste qui 
les a dessines. L’arbre aux feuilles en dents de scie se trouve sur les planches 
B, LI, et se retrouve sur le fol. 106. Get arbre florissant de la planche LII se 
revolt sur les fol. 128-129. Est-ce que les buissons en feuillage en 6ventail ne 
sont pas parents entre eux (planche L/B, LII) ? Nous trouvons sur le fol. 189 
aussi despalmiers qui ressemblent k ceux que nous avons vus la demi^re fois. 

Les caractdes qui rehent entre eux les rochers des diff^rents tableaux de 
bataille sont si saisissants que I'ceil le moins experiments les aper 9 oit. 

ARCHITECTURE : L’architecture joue un role important dans nos 
feuilles, parce qu elle forme toujours une partie du sujet. Nous aurions 
besoin d’une etude spSciale pour analyser les bitiments dans tous leurs details 
et il ne serait pas sans interSt de comparer les forteresses, les chateaux, les 
murs d'Agra, rendus d’une maniere trSs sommaire, avec leurs modSles, dont 
on trouve encore aujourd’hui des traces. Il me semble que les artistes' n'ont 
pas suivi toujours leur propre fantaisie. Nous voyonsles saillants en forme de 
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toils au-dessus des deux meurtrieres de la planche L/B, qui se trouvent, si ce 
n’est tels, du moins sous une forme semblable sur les murs d'Agra, mais 
ce n*est pas le moment d'approfondir cette question, d'autant que Tarchitecture 
sera k nouveau I'objet de notre attention k la fin de notre etude. 

Mais Tartiste ne rend pas seulement les elements visibles qui forment 
Tensemble de la composition ; il cherche aussi a exprimer les sentiments 
interieurs de ses personnages par le mouvement, montrant ainsi un aspect 
psychologique de son talent ; c'est d'ailleurs rarement Texpression du visage 
qui laisse voir ce qui agite Thomme, encore que les artistes aient su s’exprimer 
par ce moyen, comme nous en avons eu la preuve de la part de VAkbar* 
Namah du k la main de Basawan, ou des benches grimagantes nous montrent 
rhilarit^ qui a saisi tons les personnages. Mais ce sont Ik des exceptions. 

Compare a d’autres artistes e'est surtout Muskine qui excelle, par une 
richesse de gestes appliques a ces personnages, a exprimer ainsi ce que le mot 
devrait dire. Admirons les pi. XL VIII et LI : comme les bras et les mains 
laissent deviner la terreur qui a pris tout le monde a la vue de Texecution ! 
Les difficultes du transport du canon et Tagitation de la foule se resument en 
d’innombrables gestes. Comme nous sommes loin de Tart iranien ou la gamme 
des expressions est ires restreinte ! Nous retrouvons aussi dans nos minia* 
tures I'etonnement exprime par Tindex mis dans la bouche, un geste qui se 
trouve aussi sur des miniatures persanes. 

PERSPECTIVE : Nous nous trouvons en face d^une question qui est 
digne d'etre etudiee de pxes parce qu'elle permettra de constater quelques 
traits essentiek de Tart de Muskine. Sur nos planches nous pouvons distinguer 
deux questions assez differentes ; la perspective sur le paysage et celle de 
rarchitecture. II s'agit ici de miniatures d’une valeur artktique exceptionnelle 
qui sont incomparables avec beaucoup d’autres, de la main du mSme peintre. 

Nous nous occuperons d'abord du paysage. Des tentes remplissent le coin 
d'en bas. Elies le coupent dans le sens de la diagonale, guidant ainsi Toeil dans 
la profondeur du tableau. II semble que Muskine, et avec lui beaucoup d’autres 
artistes, aient commence leurs compositions dans xm des coins coup& en 
triangles ; supposons que cette h 3 qK)th^e corresponde k la verite et continuous 
notre 6tude en examinant la planche LI. Deux arbres derriere le camp, qui 
semblent plus des coulisses que des arbres plastiques, donnent I’illusion de 
I'espace par la fa 9 on de se cacher Tun derriere I’autre. Les rochers qui montent 
de gauche k droite reprennent encore une fois la direction de la diagonale qui 
dominera maintenant. Une ruelle pleine d’une foule agit^e, m^ne en haut. La 
fa^on de placer les diff6rents personnages Tun devant I’autre se cachant en 
partie Tun I’autre, et remplissant ainsi le fosse, continue de donner une illusion 
de profondeur qui ne s’interrompt pas de I’autre c6t€, ou une masse de rochers 
monte avec une grande puissance. L’oeil pent suivre une «marche» oh un arbre se 
pose devant un autre, qui lui-m6me semble detache par un fente du reste 
de la montagne. Les animaux et des plantes par leur seule presence accentuent 
I'illusion. L’oeil arrive finalement sur la plateforme du bastion. Le mur faisant 
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une courbe s'^tend vers le fond et meme les canons ne manquent pas de laisser 
croire que Tartiste a cherche a donner Timpression de Tespace. Mais Tartiste 
mele aussi des formules conventionnelles en ajoutant a la succession une 
16gere superposition ; le paysage ne finit pas au bord sup^rieur des feuilles, 
qui le coupent seulement, comme il est coupe par le bord en bas : nous voyons 
seulement une partie d^une montagne rocheuse. Le sujet meme conduit notre 
attention sur le ciel decoupe en triangle qui attire avec une grande force notre 
ceil vers le bas, ce qui nous laisse sentir encore une fois la puissante hauteur 
que le canon devait franchir. Nous voyons une mise en scene qui ferait hon- 
neur a un decorateur du theatre modeme, et qui exprime un fait essentiel ; s’ap)- 
prochant de la nature, Tartiste montre encore assez de traits d^coratifs, et 
la\me d'enhaut a cote d'une vue d*en bas y ajoute une incertitude troublante. 
Mais Tetude d'une miniature, de la main d'un autre artiste (157) nous per- 
mettrait de constater davantage le grand art de Muskine, 

Ainsi ou d'une fa^on analogue, 1* artiste a rendu la persj)ective de la 
planche L/B oil nous trouverons encore un autre detail qui nous est connu 
par la pi. XXXIV, le paysage se continuant au fond par une colline boisee. Un 
autre trait qui sert a augment er Timpression d'une profondeur est ce groupe 
de cavaliers (planche L/B) qui suivent leur chemin vers le fond. L'artiste 
les met en travers, vus du dos. Mais les j)ersonnages seuls servent aussi 4 
renforcer 1 illusion comme. ce jeune cavalier de la planche L/B qui accourt 
avec sa lance et toume sa t^te vers son voisin. Par la richesse de ses mouve- 
ments, le personnage gagne tant de vie et se detache tellement du fond qu'il 
semble etre enveloppe d’air. 

Avant d etudier la question de la perspective architecturale, je voudrais 
faire quelques observations sur la forteresse de la planche L A/B. La hauteur 
de la montagne est couronn^e par un mur, dont la flexion elegante conduit le 
regard du fond en avant et finalement au fond du cote oppose. Les jjoints les 
plus proches se trouvent au bord gauche ou droit suivant la feuille. L'int^rieur 
meme est vu d en haut, ce qui fait ressembler cette montagne ci une ile ; je 
voudrais meme appeler ce type, qui est commim a beaucoup d'autres artistes 
akbariens, «type insulaire^>. Peu importe s'il s'agit d'une cime de montagne 
ou d un emplacement de chasse ou quelque chose desemblable.Entous ces cas, 
le « t jq>e insularre » cherche a isoler ou detacher une partie de la compoation 
soit pour la montrer sur un plan plus important, soit pour lui donner une 
existence plus daermin^e (comp, les planches UI et L/A). L'interieur de 
la forteresse est dessine tr^ sommairement et id surtout nous pouvpns 
constater la consequence du point de vue. II s'agit plutdt de remplir le vide 
que de repr&enter le detail d'une forteresse. Pour parler de la seconds Quezon, 
je voudrais m'appuyer sur la pi XLJX/B. Nous y retrouverous o^taiuem^ 
^ traits dcmt nous nous sommes apercus lors de I'etude «paysage? un eourant 
d eau se pose entre le bord de I’image et la c6te ; un bateau, vu d’une forte 
hauteur, donne tout de suite une certaine impression de iM*ofondeur qui est 
encore augmentee par ce jeune homme pench^ dans I'eau. Son corps mine notre 
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vue vers le second plan, mouvement qui est encore renforce par le bras 
6tendu de rhomme a la peau foncee et par quelques poutres sur le sol. Mais il y a 
d'autres poutres qui visent une direction justement opposee la premiere et 
qui dominera finalement dans le reste du tableau. La passerelle qui evoque 
par son mouvement vers le fond et en meme temps en haut la ruelle de la 
planche LI ; la poutre portee par ces quatre hommes siu: la passerelle, ces 
quatre porteurs enfin nous montrent par la fa 9 on de porter leur fardeau jusqu'4 
quel point Muskine savait suivre la nature : ils rendent les mouvements 
de la marche en pliant la jambe avangante ; ils posent aussi leurs jambes Tune 
derriere Tautre et les pieds sont logiquement superposes ; mais il ^houe 
entiirement en essayant de nous montrer les ouvriers comme porteurs. Leur 
fagon de porter la poutre ne correspond giiere a la v6rite. 

La direction indiquee en bas est aussi suivie en haut ou la plateforme 
blanche et la maison s'etendent yers le fond. Par une ouverture de la maison, 
nous pouvons voir que I'artiste cherche aussi a rendre Tepaisseur du mur, 
tiche assez hardie, parce que nous voyons en etudiant la porte du fort jusqu’i 
quel point Tartiste comprend ce qui pourxait evoquer Tidee d’tme perspective. 
Il nous prouve qu'il saura mieux faire. 

LA COMPOSITION : Comme nous Tavons deja vu, Tartiste semble 
avoir commence ses oeuvres par un point d"en bas ce qui permet k la diagonale 
de pr^dominer ; cela se voit aussi assez souvent dans d'autres miniatures de 
VAkbar-Namah. Sur la planche LI, Taction principale se joue dans la diago- 
nale mtoie et on pourrait dire que cette ligne a gagn^ de la vie. On pent mesurer 
avcc quelle puissance artistique Tartiste savait introduire dans la composition 
cette ruee vers le bastion, quand on considfere la partie sup6rieure de la minia- 
ture, comme si celle-ci devait 6tre vue separement ; le chef ne doit pas 6tre 
m616 k la foule, ni la foule mise au centre de notre Int^ret, et c'est pourquoi 
le centre de la composition est digne d'etre vu seul. Et ces deux parties 
s'effleurent leg&rement, formant ainsi un tout harmonieux qui est encore 
plus parfait par la verticale des rochers de gauche laqueUe prend son depart 
au point oh la courbe finit en haut. 

La planche XXXIV (n® 2) nous a montre une haute formule qui permet 
k Tartiste de rendre sensible Timportance de TEmpereur, mais en mfime 
temps il introduit un trait decoratif form^ surtout par les cavaliers places k c6t€ 
Tun de Tautre, le long du bord droit de la miniature, mode de composition qui 
se d^veloppera da vantage sous les auspices des successeurs d' Akbar : la personne 
de TEmpereur et sa Cour seront beaucoup plus le sujet de peinture. 

LES PEINTRES : Nous abordons maintenant le probleme le plus d^cat, 
parce qu'il n'y a rien de plus difficile que d'exprimer en mots des faits que 
Tceil mkme pent a peine apercevoir. 

Une 6tude <tevant Toriginal seulement pourrait approfondir des obser- 
vations, parce que mkme la meilleure reproduction en couleurs he pent montrer 
qu'une iaible partie des colons de ces miniatures. Le fait dejk que les feuillets 
sont seulement accessibles sous la lumi^re sombre d'un mus^e pent constituer 
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des difficultes pour celui qui veut entreprendre une etude sur les peintres. 
Qu’on me permette id d’exprimer mes hommages la Direction du Victoria 
and Albert Museum et surtout au Conservateur de V Akbar^Namah (M. Saint- 
Clark) qui se sont donnes la peine de concentrer par une peinture speciale des 
murs, un maximum de lumiere. Mais qu’est-ce que vaut le soleil anglais 
compare a la lumiere de Tlnde ? Ainsi nous avons rencontre des difficultes qui 
ne nous empecheront pas d’aller aussi loin qu’il ne nous est pennis par nos 
planches en noir. Entre tous les peintres, nous choisissons Sarwan (plan- 
che XLIX/A, L/A), et Bhora (L/B, LII). 

SARWAN : Dans notre manuscrit nous trouvons Sarwan comme coUabo- 
rateur de Basawan. Nous avons Tavantage de pouvoir etudier les proc^des 
laiss^s par ce peintre dans deux feuilles doubles, qui nous permettront de bien 
distinguer sa main, parce qu*il a coUabore a la moitie seulement du travail. 
C'est surtout sur la pi. XLIX/A que nous pouvons voir d'une fa 9 on eda- 
tante la difference entre les deux peintres. La moitie droite nous montre 
quelque chose de flou qui s'oppose k la moitie gauche ou Tartiste s’exprime 
avec une certaine raideur causee par des traits geometriques et d^coratifs. 
La feuille execut^e par Sarwan est plutot impressionniste, ce qui est peut-6tre 
la technique habituelle dont cet artiste se sert (voir planche L/A et comparer 
les murs du bastion, les charpentes du premier plan). Mais dans les tentes encore 
nous voyons ce trait caract^ristique, ce qui ^voque un grand contraste avec la 
feuille voisine ; mais aussi la couronne des arbres et la technique dont s’y sert 
I'artiste distinguent ces feuilles et les relient aux autres de la main du mfime 
auteur. 

BHORA : Dans ce cas aussi, deux peintures differentes nous permettent 
ime comparaison. Ce sera le travail de chacun de chercher ce qui distingue 
ce peintre de Sarwan et d' autres artistes. Je veux seulement id signaler Tappui 
pour une telle etude que nous offrent le paysage et surtout la technique. Nous 
pourront constater ce qu’il y a de parent dans ces feuilles. Mais hdas, main- 
tenant notre situation devient extr^mement difficile et je ne pourrais me 
permettre de donner une reponse bien determinee aux questions qui vont se 
poser. Est-ce que ces quatre feuilles (pi. L/A,B, LI et LII) ne nous donnent 
pas I'impression d'assister a un orage? L'atmosphere est saturee de la fum6e 
de la poudre et les canons vomissent du feu. Une mine qui explose lance d^ 
gerbes de feu vers le ciel, planche L/B (avec quelle cruaute naive Tartiste 
nous montre le cavaher et son cheval volant dans Tair !) ; la peinture avec sa 
richesse en couleurs et de tons (For est employe pour montrer le feu) s'applique 
tellement au sujet que nous sommes tentes de croire que Tartiste dessinateur 
est en meme temps le peintre. Lldentite d’inspiration 4tait done teUe entre 
ces artistes et leurs arts se sont-ils a ce point confondus qu*il ne faille renoncer 
a distinguer les differentes mains ? Ou bien Muskine a-t-il execute ses peintures 
en grande partie seul, laissant seulement un reste sans importance ses colla- 
borateurs ? II me serait facile de prouver qu’il en fut ainsi dans d*autres cas. 

D autre part, nous nous apercevons d^une certaine difference originate 
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des pinceaux, comme nous Tavons signal^, mais les d^mfiler est, dans 
ce cas, presque impossible. 

Nous ne pourrons pas nier qu'a c6t6 de notre maitre Muskine il y ait eu des 
peintres de premier ordre. Leur collaboration produit des oeuvres importantes ; 
il est certain qu'une grande partie de la beauts de ces miniatures est due k 
Tart original des peintres qu'on peut distinguer Tun de Tautre, a mesure que 
le dessinateur se r&iuit a ex^cuter la composition seulement. 

Quelques lettres de Van Gogh nous apprennent que cet artiste avait eu 
longtemps Tid^e d'engager quelques-uns de ces amis, entre autres Gauguin, 
k ime collaboration de cette sorte : Tun aurait execute la composition, Fautre 
les dessins, un troisi^me la peinture, etc. 

Cette id^e qui correspondait k la conviction du maitre ne se r^alisa jamais 
parce qu'elle semblait ridicule a ses amis qui Tavaient prise pour une folie 
de Van Gogh, quoique cette idee ait jalli d' autres racines, le produit aurait 
pu 6tre le m^me qu'a la Cour d'Akbar, ce qui n'est pas si singuher en Orient 
en g^n^ral. Mais le lieu et le temps etaient defavorables k Tidee qu’un individu 
doive se soumettre a Toeuvre qui ne sera plus uniquement le produit de sa 
propre originality, ce qui nous laisse voir, une fois de plus, Tabime qui s’ouvre 
entre un Europeen individualiste du xix® siecle et Fame orientale. 

Mais cette puissance de soumission n'exclut pas certains faits qui donnent 
a Muskine une certaine ressemblance avec les artistes occidentaux. 

Comme notre ytude tres dytailiye de ces quelques ceuvres de Muskine 
nous Fa montry, nous nous trouvons en face dhm artiste d'une origina- 
lity assez puissante, se distinguant avec ydat des autres artistes du mSme myrite. 
Sa force artistique ytait si grande qu'on la sent, meme dissimulee sous ce que 
les peintres y ont ajoute. Un jour, nous pourrons probablement considyrer 
Muskine comme un artiste original aussi dans son dyveloppement. Nous 
trouvons encore chez lui quelques traits iraniens et croyons en voir d’autres qui 
semblent dtre venus d'Europe ; Muskine les assimile, deforme, recrye tellement 
que nous ne pourrons le considyrer comme un simple copiste et un eclectique. 

Mais nous trouvons aussi des traits qui distinguent Muskine de tout 
artiste europyen* Nous n'admirons pas seulement la force qui unit ce Msdtre 
avec ses coUaborateurs, mais aussi le fait qu'il a su surpasser les limites qui 
s'imposent k im artiste de Cour ; nous savons par notre ytude du paysage les 
raisons et nous pouvons deviner maintenant jusqu’i quel point la personnality 
d^Akbar ytait influente. Nous ne savons presque rien de la vie des artistes : 
leurs oeuvres sont presque leurs seuls tymoins. Peut-fitre pourra-t-on pynytrer 
le secret de leurs vies. S’ils se trouve un psychologue pour ycrire Fhistoire 
d*.^bar et de son temps, a Geschichte verstehen, heisst Menschenkenner im 
hoechsten Sinne sein ». Espyrons qu’il se trouvera un tel historien qui pourra 
nous montrer jusqu'i quel point les artistes restaient sujets de FEmpereur, 
Je crois que notre ytude nous a foumi non seulement une base solide, 
mais au^i ime plateforme^assez yievye pour que nous puissions atteindre 
une vue plus large. Une ytude des dytails nous permet de mieux considyrer 
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les choses generales, et les^ vues qui embrassent Tensemble donnent sa valeur 
k une ^tude meticuleuse. Les deux points de vue peuvent satisf aire les recherches. 
Qu'il nous soit permis de regarder sur cette plateforme : mais nous nous 
apercevrons que notre situation sera semblable k quelqu'un qui admire un 
panorama. A cause de la distance et de ratmospMre, il y atira des choses qui 
se presenteront avec moins de nettete que d'autres. Ainsi quelques faits se 
montreront k notre vue assez vaguement d'abord, mais qui ne le seront plus' 
quand les recherches auront pousse plus loin. 

Quand nous examinons les sujets qui occupent notre artiste, nous nous 
apercevons qu'il a vecu parmi des sieges, scenes de guerre, 6v^nements qui 
ont les personnages de TEmpereur mfime comme centre. — Sc^ne qui se 
distingue totalement des autres que nous venons de citer : planche XLIX 
nous voyons la construction d'un fort d'Agra, evdnement tr^s paisible qui ne 
sert mSme pas k montrer la magnificence de TEmpereur comme commanditaire 
de ce batiment, II semble que le sujet a par lui-m6me suscit6 Tint^rfit de 
Tartiste qui trouva un soutien dans un passage du texte : le mfeme sujet est 
encore traite une fois dans le m§me manuscrit : « La construction de Fathpur 
Sikri)), mais cette fois par d'autres artistes et nous pourrions constater aussi 
ailleurs des faits apparents de la main des artistes akbariens dans la seconde 
moiti6 du xvi® sihcle. 

Regardons Tlran, nous nous trouvons la en face d’lm fait qui est digne 
d’etre 6tudi6 de plus pres. Nous voyons le m^me sujet traitd dans deux manus- 
crits differents. L'un est un Safer Namah de Tan 1467 aprfes Jesus-Christ. 
L’autre est ce fameux Khamse de Nizami du British Museum (Or. 6810) qui 
donnait deji le sujet d'une etude fort interessante a M. Martin et Sir Th. Arnold 
et qui date deTannee 1494; suivant des signatures les deux feuilles en question 
doivent fitre faites de la main du maitre Behzad. N'ayant ici aucun int&fit 
a discuter le probleme behzadien, nous nous bomerons a quelques observations 
qui s'imposent in^vitablement et qui pourront 6tre d'un certain int^rSt pour 
cette question si delicate. 

Supposons avec Kuehnel qu il y a vraunent presque trois decades 6cou- 
16es depuis la nai^ance de ces deux miniatures * nous p>ouvons f aire les consta* 
tations suivantes : 

PREMIER STYLE : La feuille de 1467 nous montre un grand nombre 
de personnages qui sont trait^s avec un grand naturaUsme, mfime la perspective 
est plus que decorative — naturellement dans un sens assez restreint — Timage 
entiere est pleine de vie .L illusion de profondeur est augment^e jMur la fa^on 
dont Behzad montre ses personnages Tun derriere I'autre et par de grandes 
pierres qm laissent voir toutes leurs epaisseurs. Mais ce qu'il y a de plus curieux, 
c'est un elephant ainsi decrit par Kuehnel: « I'Elephant peint en noir, vert et 
rouge, au premier plan, est une bete prise par Timour aux Jndes». 

Il nous semble en effet stranger, entoure par ces hommes vfetus la mode 
persane et a c6te de cette voiture attelee d'un chevaL 

DEUXIEME style : La feuille de 1494 nous montre les m£mes sujets. 
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avec une composition plus simple ; avec beaucoup de soins, Tartiste nous 
montre chacun de ses personnages bien determine, aucun n'est cach6 par 
un autre. lA, oil il y a quelque chose qui pourrait donner Tillusion d'une 
profondeur (par exemple Techelle centre le mur) il y a aussi assez d'autres 
traits qui effacent cette impression. M^me les mouvements des ouvriers sont 
tnoins haturels. Le tout 6voque une impression de tapisserie oil domineraient 
les 616ments d^coratifs. 

Ce pourrait dtre que le maitre Behzad, a supposer qu'il soit Tauteur de 
ces deux peintures, a pass6 pendant ces trente ann^es d'un style plutdt 
naturaliste k un style d^coratif , comme nous avons pu le voir en comparant 
Tart avec lequel il a traits le mfeme sujet dans deux manuscrits diff^rents. 

Comme nous venons de le voir, la presence d'un elephant traits avec ime 
telle ddlicatesse donne un air singulier une miniature iranienne parce que 
cet animal, etranger aux pays iraniens, etait presque toujours peint d'une 
fa^on trks sommaire. D'autre part, nous le trouvons aux Indes, par exemple sur 
des fresques d'Ajanta, ex^utees avec une grande perfection. Est-ce qu'il 
s'agit dans notre cas d'un produit de ce grand talent de Behzad dont il semble 
dou€ suivant les recits qui I'appellent un Raphael persan ; ou devons-nous 
chercher la provenance ailleurs? 

Nous savons de la vie de Behzad presque aussi peu de chose que de celle 
de Muskine. Mais il est dit que son maitre etait Pir Sayid de Tabriz et que 
celui-ci 6tait eleve d'un artiste de Bukhara. Behzad m^me est le chef de 
I'Acad^mie d'Herat, entre 1468 et 1506 environ. Il nous est permis de supposer 
que nos deux manuscrits furent executes dans le pentagone forme par les villes : 
Bukhara, Merw, Herat, Kabul, Samarkand, dans un endroit qui forme aujour- 
d'hui en grande partie I'Afghanistan. C'est un centre classique d'echanges 
trhs intenses entre les diff6rentes civilisations, C'est par Kabul, porte qui 
s'ouvre vers I'lnde, que passe la grande route strat^gique, et aussi commerciale. 
Nous savons irks peu de choses de la peinture indienne au xv® si^le : mais 
nous pouvons supposer qu'il y en avait une, et en ce cas, il est certain 
que la representation de I'eiephant, animal qui joue im role important dans 
la vie et dans la mythologie hindoues, fut executee avec une grande perfection. 
Ne sera-t-il pas pebble qu'une telle peinture se soit introduite par la voie de 
Kabul ? Nous savons que Behzad a copie un nombre important de miniatures 
d'autres artistes, comme il s'en trouvait d'autres qui copiaient ce Maitre. 
Il est possible que Behzad, toujours cujddus return novarum, ait copi6 le 
fameux €16phant de 1467 ; mais le sujet mfime est un peu etrange dans I'lran ! 
Chercher une eiqplication pour ces faits aussi serait pousser trop loin notre 
h 3 ^thtee. Peut-4tre nous serait-il permis d'y revenir lors d'une 6tude sur 
Tart rajput. 

Voici les questions qui se posent : est-ce que Behzad a allume ici une 
nouvelle lumifere ou bien voyons-nous seulement im reflet dont la source 
est plus loin, peut-fitre de Tautre c6te de Kabul ? Peut-6tre I'image de I'^l^phant 
et avec lui, beaucoup d'autres choses, ont pris le mime chemin que presque 
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trois quarts de si^cle plus tard, le manuscrit de 1467 prendraen sens inverse. 
Nous avons des raisons de croire que, si ce livre se trouvait dans la biblioth^ue 
d'Akbar, il avait dejk appartenu k la bibliotheque de son pfere TEmpereur 
Humayun, ce qui est plus vraisemblable parce que Humayun se vit contraint 
de passer une grande partie de sa vie en exil, c*est-^l-dire en Perse, oil il 
fit la connaissance des ateliers de peintres de la cour du Shah Thahmasp. 
A Tabriz, oil Behzad travaillait entre 1506 et 1514 environ, la peinture a 
atteint une grande perfection et Humayun invitait — apr^s son retour dans 
ITnde — un grand nombre d'artistes persans qui devaient installer une ^ole 
de peinture k la cour imperiale. En meme temps, on introduisit un grand 
nombre de manuscrits illustr^S qui firent partie de la collection imperiale. 
Nous voyons aussi dans des ouvrages qui semblent Stre ex^cut^ encore dans 
cette atmosphere et qui subsistaient au commencement de la r^gence d’Akbar, 
notamment dans les feuilles du Hamza-Namah, jusqu'^ quel point Tinfluence 
venue de Touest pouvait s’imposer ; mais ne sommes-nous pas tenths, apr^ 
les observations faites plus haut, de nous demander si tout ce que les peintres 
iraniens ont importe, ^tait tellement neuf aux Indes ? Ne serait-il pas plut6t 
possible qu’il y en ait eu beaucoup qui aient retrouv6 le chemin de leur pays 
d'origine ? Peut-^tre pourrions nous ainsi comprendre comment la peinture 
hindoue-persane pouvait devenir avec une telle rapidity la peinture mogole ; 
ce sont surtout des elements qui semblent etrangers ax H6rat de la seconde 
moiti6 du xv® si^le qui atteindront une grande perfection aux Indes : Tamour 
de la plastique et de la vie dans la peinture. Nous trouvons ces traits sur la 
planche XLIX et nous j>ounions dire que Musidne et avec lui beaucoup 
d autres artistes akbariens, ^taient surtout redevables k Behzad, qu*on loue 
souvent comme un maitre et im mentor, de ce que cet artiste devait lui-mdme 
k 1 6poque ou il subissait Tinfluence de ITnde. Il me semble que nos recherches 
devraient maintenant se concentrer sur ce pentagone de villes dej^ nomm^, 
avec Kabul comme point le plus avanc6 vers TEst, ce qui nous permettra 
peut-^tre un jour de p^n^trer le mystfere qui entoure encore Tart de Behzad 
et les origines de la peinture de la cour des Grands Mogols. 

Octobre 1928. 


Wilhelm Staude.‘ 




NOTES SUR LA DECORATION 

DES MONASTERES BOUDDHIQUES 

a propos d’un livre recent de M. Goloubew. 


En feuilletant le volume sur les fresques d’Ajanta que vient de publier 
M. Victor Goloubew (1), on se demande si la fa^on d’interpr^ter les scenes 
n’^tait pas seule laissee A Timagination des artistes, et, dans ce cas, quelles 
^taient les regies auxquelles ils devaient se conformer. Avaient-ils un code 
pictural leur indiquant les sujets qu’il €tait Ucite de representer ? Un texte 
du Vina 3 ra des Mulasarvastivadin prouve qu’il existait des sources precises 
d’oii la fantaisie des artistes pouvait tirer des decorations prestigieuses. On 
trouve, 6num4rees dans ce passage, les scenes ou les figimes a peindre dans des 
endroits determines. II existe en outre, dispersees dans cet enorme Vinaya, 
de courtes prescriptions concemant les couleurs a employer et les precautions 
A prendre pour ne pas abimer les fresques. 

8 Le riche donatetir Anathapindika veut faire decorer d’images les murs 
« du Jetavana-vihAra qu’il vient d’offrir au Buddha. Les bhikfu ne savent 
« comment faire. Le Buddha dit : «Qu’on peigne I’image sur le mur». 11s 
« n’emploient qu'ime seule couleur. Le Buddha dit : BhikfU ! il y a quatre sortes 
8 de couleurs : les bleus, les rouges, les jaunes, les blancs. Qu’on s’en serve 
8 pour peindre® {Dtdva, X, f. 305 b). 

Dans ce texte, les peintures sont faites par les moines ; plus loin, la deco- 
ration pictmrale du Jetavana est confiee A des artistes de mdtier. 

8 Les peintres r4unis par Anathapin4ika demandent : e Quels endroits 
8 devons-nous peindre et que devons-nous repr4senter ? » Le Buddha dit : « A 
a la porte d’entr4e, un yakfa tenant A la main im bAton (daifda ) ; dans le 
« vestibule, le Grand Miracle et le Cercle de la Roue khor-ba’i- khor-lo) aux 
8 cinq divisions {gati ) ; dans le cloltre, (khyams), la guirlande des naissances 
a {Jataka-mald) ; A la porte de la chambre des parfums, des yakfa tenant A 
a la main des guirlandes ; dans la saUe des c4r4monies, des sthavira et des 
« bhikfu expliquant la Loi ; dans le r4fectoire, des yakfa tenant A la main des 
8 aliments ; A la porte du magasin, des yakfa tenant A la main im croc de fer 
8 (ou, suivant Ja version chinoise, des objets pr^ieux) ; dans la chambre A eau, 
8 des ndga, pares de tons les omements, tenant A la main des flacons ; dans la 
8 salle de bains et dans I’^tuve, des scAnes tirAes du Devadata-sutra et aussi 
® la sArie des enters ; dans I’infirmerie, le TathAgata donnant des soins ; dans 

(1) Documents pour serviraVituded'Ajanid.Les peintures de la premUre grotte, (Ars Asiatica, 
X ; 49 pages, 71 planches hors-texte, 2 fig., 1 plan, Paris-Bmxelles, Van Oest, 1927), 
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« les prives, un cimetiere horrible ; dans les cellules, un squdette, des os et un 
«cr4ne (1)» (Dulva, XI, 34 a ; Tripitaka, ed, Tokyo, XVII, 1,66 b, coL 8). 

Tandis que les peintres travaillent, les bhik^u se lavent auprte des fresques 
et les eclaboussent ; d’autres allument du feu et les enfument, ce qui leur 
vaut une severe reprimande de la part du Buddha {Dtdva XI, 35 a, 35 b), Enfin^ 
lorsque les peintures sont terminees, les gens viennent en foule les admirer, 
et elles operent de nombreuses conversions, mfime parmi les brahmanes 
(Dulva XI, f. 94 a ; Trip. ed. Tok. XVII, l,78^ cl. 15). 

Le morceau qui traite des compositions decoratives off re un int&fit 
indiscutable, non seulement par les indications precises qu'il foumit, mais 
encore en citant, comme source d'inspiration, le Devaduta-sutra. Ce texte se 
trouve dans le Majjhima-nik&ya et dans V Angtdtara’-niydka palis et a 6te 
traduit en chinois sous le titre de « Sutra des cinq messagers divins » Ou fien 
che king. C’est une description du royaume de Yama. Le roi des morts y est 
nomm6 presque k chaque ligne ; c'est lui qui d^pSche aux vivants des « mes- 
sagers divins », pour les avertir du sort qui les attend. L’enfer y est dficrit comme 
partage en piusieurs subdivisions. Au centre, le « grand enfer» est un lieu clos, 
oil Ton p^netre par quatre portes dispos^es suivant les quatre points car- 
dinaux. Ces quatre ouvertures donnent accfe a quatre enfers secondaires, 
parmi lesquels le Guthaniraya, ou « enfer des excrements », dont la description 
disparmt des textes ulterieurs (Cf. Jean Przyluski, La Ligende de VEmpereur 
Agoka, Annales du Mus6e Guimet, XXXII, chapitre VI). La mention du 
Devaduta-sfUra comme une des sources d’inspiration oh devaient puiser les 
artistes, decorateurs de monasteres, ajoute done encore a Tinterdt du pro- 
gramme iconographique que nous foumit le Vinaya des Mulasarvastiv^din. 

Leurs regies visent un vihdra construit et non pas d^ temples creusfe 
dans le roc, et il pent en resulter des differences de plan et de distribution. 
Malgre cela, il n*est gufere douteux que les artistes d'Ajanta aient connu des 
prescriptions analogues. Ainsi, le Grand Miracle (de Sravasti), qui doit 6tre 
peint dans le vestibule, se trouve dans celui des grottes I et XVII. Il est figure 
aussi dans le vestibule de la grotte II : les rangees de petites images du Buddha, 
toutes pareilles, ont ete reconnues par M. Foucher comme « une ultime styli- 
sation du grand miracle de Sravasti» {Lettre d^Ajapid, J. As. avril-juin, 1921, 
p. 226 n® 57 et p. 239). La Roue de la Vie, qui ome encore les porches des 
temples tibetains, est repr&entee dans la verandah de la grotte XVII (Cf. 
Jean Przyluski, La Roue de la Vie d Ajaptd, J. As, oct.-d^c. 1920, p. 313 et 
suiv.). Enfin, M. Foucher signale que ce sont les scenes tir6es de la Jdiaka- 
fndld qui sont le plus souvent repr&entfes a Ajanta {ibid. p. 221). 

On objectera qu’on n’a pas retrouve d’illustrations du Devaddta-sotra. 
Jusquld rattention n*a pas attiree sur ce texte et il est po^ble qtfil 


nf ^ reproduit par BockhiU, dans tme note (TJU Life 

f tradnetion ne cite pas le Devadmi^siUra. Ce qne donne le 

^ ^Wtam ponr « Utre : Iha^i mdo,^ Deva^slUra, y est rendu par .foul sprite»?Le titre dn 
sntra figure au complet dans la version chinoise. spme». ntre an 
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LA DECORATION DES MONASTERES BOUDDHIQUES 


sugg^ ult^rieurement de nouvelles identifications. Mais n’y aurait-il rien 
dans les peintures des caves qui puisse s'y rapporter, qu’il ne faudrait gu^e 
s’en fitonner ni en conclure que les r^es des Mulasarvastivadin n’ont pas 
goid^ les d^orateurs d’Ajanta. En effet, les scenes tirees du Devadata-sntra 
devaient omer les salles de bains et les etuves, endroits evidemment pen propres 
i la conservation des fresques. Cela pourrait expliquer I’absence des repre- 
sentations de supplices infemaux dans I’iconographie d’Ajanp. 

C’est le premier volume des Documents pour servir a Vitude d’Ajaifta 
qui me foumit I'occasion de rapprocher le Vinaya des Molasarvastivadin 
des peintures d'Ajanta (1). Ces Documents ont ^te recueillis sur place par 
M. V. Goloubew, il y a seize ans, en vue de constituer un inventaire photo- 
graphique des grottes. Ils accusent I’etat lamentable de ces fresques fameuses, 
Mais quand on a deplore des deg^ts irr^parables, on ne songe plus qu’a ad- 
■ mirer et A comprendre les sctees et les figures ^mouvantes qtii se d6gagent 
des surfaces l^preuses et 16zard6es. Nous y retrouvons tel groupe, tel geste, 
t^e parure qui nous ont d6ja seduits dans d’autres recueils moins scrupu- 
leusement exacts. Les details iconographiques n’^happent pas k tme 6tude 
attentive et la recherche du trac6 est facilit6e par des caiques (malheureuse- 
ment opaques et non sujjerposables aux planches) et par des commentaires. 

Dans ces commentaires, M. V. Goloubew propose I’identification de scenes 
non encore expliqu6es : il reconnait dans des peintiures de la grotte I des epi- 
sodes du Moha-ummagga-jataka et du Mahn-janaka-^otakA. 

La technique des artistes est I’objet d’une courte, mais instructive etude, 
portant sur la preparation des surfaces, le trace, le camaieu, les couleurs, le 
lissage des fresques terminees. 

Parmi les planches, celles qui reproduisent les divers aspects du plafond 
sont excellentes (PI. LXVII-LXXI). On se rend bien compte de cette remar- 
quable peinture architecturale, « destinee faire oublier le rocher qui cons- 
titue en realite le plafond de la grotte et qui cree I’illusion que les colonnes 
massives de la salle souterraine supportent ime couvertiure legfere en char- 
pente polychrome*. Les dfilideuses compositions decoratives qui I'oment 
charment par leur gr&ce et donnent par leur discipline. La disposition g6o- 
m^trique des caissons n'a jamais paral}^ la fantaisie de I'artiste, et g^nies, 
oiseaux, lotus, sont encadrfe sans fitre contraints. 

La publication de M. V. Goloubew, par le choix et le groupement des 
photographies, a une r^elle valeur documentaire pour tous ceux qu'attire 
Tart bouddhique indien. Il faut souhaiter la publication rapide du prochain 
volume. 


Marcelle Lalou. 


(1) J’ai signald des rapports entre I’iconographie d’AjapU et le Vinaya des MtUasar- 
vastividin a propos de la representation, dans les grottes II et XVII, de trois jdtaka {Trois ricUs 
du Diilva reconnus dans hs peintures d’Ajaiffd, J. As. oct.-ddc., 1925, p, 333-37.) 
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INDE 

UInde et son ante {Feuilles de Vhide, 
premier cahier). 40 omements par 
Andree Karpel^s, planches musi- 
cales ; un vol. sur beau velin, 500 pp. 
petit in-S®, 33 fr. — Publications 
Chitra, C.-A. Hogman, editeur. En 
vente k la Librairie des Lettres et 
des Arts, 150, boulevard Saint-Ger- 
main (6e) [1928]. 

Excellent livre qui merite un grand 
succes. II est congu sur un plan nou- 
veau : au lieu de contenir un ou plu- 
sieurs essais sur Tlnde, il donne la 
parole aux Hindous eux-m^mes, chacun 
dans sa specialite. Ces apports sont 
repartis en plusieurs chapitres d’ine- 
gale longueur : Messages — Sciences — 
Art — Musique — Litterature — Poesie 
— Pontes mystiques — Religion — 
Philosophic — Les femmes de Tlnde — 
£tudes et Biographies — Folklore — 
Proverbes — Mission et influence de 
rinde — Lettres — Notes ; sans parler 
d*vme foule de details pr^cieux, poemes, 
dessins et notes. II va sans dire que 
Rabindranath Tagore est represente 
dans plusieurs de ces sections par des 
articles importants : « Une universite 
orientale » (manifeste de son univer- 
sity Visvabharati), « Le sens de Tart », 
un conte, deux poemes. Sir Jagadis 
Chander Bose, le biologiste bengalais 
dont le nom sera demain connu de la 


multitude, passe en revue les princi- 
paux appareils qu'il a inventus pour ses 
recherches : merveilles de dyUcatesse 
et dlngyniosite. La partie « littyraire » 
contient entre autres une nouvelle tout 
a fait remarquable de Mme Santa Devi, 

« La Mariee sans beauty wrlJn Fran 9 ais, 
M. G.-E. Monod-Herzen, donne une 
ytude sur la Society Theosophique, ry- 
digee avec une juste sympathie dans 
un esprit tres objectif. Mais il nous fau- 
drait la place de recopier toute la table 
des matieres, car tout dans ce recueil 
est interessant et nouveau pour le 
public fran^ais. 

D’ailleurs Texcellence des collabora- 
tions ne suffit pas a expliquer la qua- 
lity rare de. ce volume. Sous certains 
rapports il trahit de Tinexperience ; 
mais il est savoureux, il a une kme ; 
pas seulement « Tame de ITnde » mais 
surtout celle d’une femme qui aime 
beaucoup ITnde. EUe a ome le volume 
de vignettes purement decoratives, ce 
qu’elle a fedt de plus exquis dans un 
genre ou elle exceUe. 

Les amis de ITnde qui feront Fem- 
plette de ce livre si peu couteux (il ne 
compte pas moins de 500 pages) ne 
regretteront pas leur depense,^ et ils 
encourageront M. Hdgman a continuer 
cette syrie si opportune concemant 
ITnde vivante et acUieUCy qui parfcds se 
sent un peu ycrasye sous radmiration 
que TEurope voue depuis longtexnpa k 
son grand passe. 
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The Brothers, From the Bengali of 
Svarnalata, a novel by Taraknath 
Ganguli. Translated by Edward 
Thompson. — Un vol. in-8® reli6, 
180 pp. — The India Society, 1928. 

La publication de ITndia Society 
pour Tannee pass6e est un roman. Une 
courte introduction nous rappelle la 
popularity de Tauteur (1844-1891) et 
le succ^s de son chef-d'oeuvre (1874). La 
pr^sente traduction nous en donne le 
meilleur Episode, qui, malgre beaucoup 
d'inexperience, atteste en effet un 
grand talent (diverses publications re- 
centes nous prouvent que les Hindous 
sont souvent dou^s pour ce genre litte- 
raire). L'action se passe enti^rement 
dans le monde hindou ; si la marche 
des ev6nements est un peu forcee, les 
details par contre ont le relief de la 
verity myme. Notons que Tauteur raille 
certains de .ses compatriotes avec plus 
d'S-prete que ne fit jamais aucun ycri- 
vain occidental. 

Cette histoire contemporaine qui 
veut ytre ycrite dans la formule des ro- 
manciers anglais, de Thackeray notam- 
ment (interpellations au lecteur, etc.) 
demeure ytonnamment proche de la 
vieille litterature sanscrite ; avec une 
intrigue toute differente, eUe a exacte- 
ment le mSme mouvement que le Petit 
Chariot de terre cuite, Cette forte saveur 
de terroir n'est pas son moindre charme. 

Little Books on Asiatic Art, vol. 3. In- 
dian Architecture, by O. C. Gangoly. 
Un vcd. in-16 c^onne, 75 reprod., 
45 figures et 45 pp. de texte. — 
Calcutta, 6, Old Post Office Street 
[1928]. 

Ce petit livre de vulgarisation est 
bien compris, intyressant, utile a tous 
^ards« Le texte contient par-ci par-la 
des affirmations peut-fitre un peu hk- 
tives. Nous lisons page 9 : « The magni- 
ficent carved gateways or toranas were 
introduced into China and Japan along 
with Buddhist art from India and are 
there known as torii, » II serait para- 
doxal, mais amusant, de soutenir I'opi- 
nion inverse et de dire que c'est ITnde 


qui doit a TExtreme-Orient le tora'oa, 
ainsi qu'un omement dont M. Gangoly 
s'est occupy (Rupam, n® 1) : le Mr- 
timukha. On ne pent pas croire que les 
peuples de I'Asie n'avaient pas yty en 
relations bien avant Tepoque oil des 
auteurs sont Ik pour nous le raconter. 

II va sans dire que le lecteur fran^ais 
aimerait trouver la substance de ce 
livre non pas transformye, mais sim- 
plement ordonnye, divisee, groupee 
sous quelques idees gynyrales : mais 
c'est Ik affaire de tempyrament na- 
tional. II y a d'autres dyfauts que nous 
signalons k M. Gangoly parce que per- 
sonne aux Indes n'a plus que lui le 
dysir de realiser un beau livre : 

1® Beaucoup trop de fautes d'im- 
pression, dont certaines particuliyre- 
ment scandaleuses ; 

2® Les similis ne doivent s'imprimer 
qu'en noir. Les tons bleuitres ou 
(comme ici) chocolat produisent inva- 
riablement un effet camelote ; au con- 
traire ils pourraient ygayer un livre de 
fafon charmante avec des clichys au 
trait, pour lesquels on ne songe pas 
souvent a les employer ; 

3® Enfin un trys gros defaut : ces 
petits livres cousus k moitiy k la japo- 
naise, mais imprimys sur papier euro- 
peen tr^s raide, refusent absolument de 
s'ouvrir et leur lecture exige un effort 
musculaire des plus pynibles. Quelle 
qu’en soit la dypense suppiymentaire, 
il faut desormais les coudre feuille par 
feuille k I'europyenne. 

Little Books on Asiatic Art, vol. 2. — 
The Art of Java, by O. C. Gangoly, 
Editor of Rupam, — Un vol. in-16 
cartonny, 69 reprod., 16 figures, 60 pp. 
de texte. Calcutta [1928]. 

C'est le deuxieme volume de la col- 
lection dont nous avons signaiy en son 
temps Southern Indian Bronzes (n® 1) ; 
nous rendons compte plus haut du 
n® 3, Indian Architecture. Plus impor- 
tant que le n® 1 par le texte et le 
nombre des illustrations, il a les mSmes 
qualitys et les mfimes dyfauts que le 
dernier volume. On y trouvera les chefs- 
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d'oeuvre les plus c^l^bres de la sculp- 
ture javanaise. La comparaison avec 
d'antres photographies des memes su- 
jets inspire la remarque que, malgre 
leur souplesse, leur gr^ce chamelle, la 
richesse de leurs parures, etc., toutes 
ces figures sont con^ues dans une si 
forte unit^, une harmonie si intime avec 
r^difice, qu'elles ne gagnent pas a en 
6tre detachees : Tarchitecture avec ses 
masses rectilignes constitue leur enca- 
drement normal et indispensable. Ne 
jamais d^tourer le clich6 d'une statue 
javanaise in situ ! L'auteur insiste 
comme de juste sur la d^pendance de 
Tart javanais vis-i-vis de Tlnde ; le 
fait est, je pense, imiversellement re- 
connu, et il est peut-6tre plus utile de 
chercher k definir son originalite, sa 
personnalite, qui n'est pas moins incon- 
testable. M. Gangoly n'y a pas manqu^, 
mais peut-^tre n'a-t-il pas donne k cette 
question tout le relief desirable. 

CHINE 

Grandeur et suprimatie de Peking^ par 
Alph. Hubrecht, C. M. — Un voL 
in-4®, 600 pp., 950 gravures environ, 
ss. indie, de prix. Imprimerie des 
Lazaristes, Peking 1928 ; en depot 
chez Luzac et C®, Londres. 

En ouvrant ce volume enorme, on 
redoute qu’il ne soit de la categorie de 
ceux qui effleurent tout, n'approfon- 
dissent rien, n'^claircissent pas ce qui 
est complique, et risquent de n'Stre 
utiles a personne en depit du travail 
qu'ils ont coute a Tauteur. On le re- 
grette d’autant plus quand celui-d est 
un esprit aussi ouvert, aussi g^n^reux 
que le R. P. Hubrecht. 

La « partie historique », k peu pr^s 
la moiti6 du volume, consacre 75 pages 
aux dynasties «Sia» (Hia), Chang, 
« Tchoo » (Tcheou), etc., avant d’ar- 
river k la fondation de Kambalick. Cet 
expose est fait presque sans aucune cri- 
tique, sans vues d'ensemble ni idees 
g^n^rales propres jeter un peu de 
clart^ sur xm sujet si ardu pour le grand 
public vis6 par Tauteur. Suivent des 
chapitres assez ^endus et plus int^res- 


sants sur les missions chr^tiennes ; la 
propagande nestoriaine, la mission 
franciscaine (Monte Corvino), la que- 
relle des rites chinois (le P. Ricci, etc.), 
puis encore 200 pages sur Thistoire des 
temps modemes, envisage particuli^- 
rement au point de vue des rapports de 
la Chine avec les missionnaires et les 
militaires europeens. Void le titre des 
demiers chapitres (« partie descrip- 
tive », pp. 397-590) : Les palais imp^ 
riaux, les temples imp^riaux, les tom- 
beaux imperiaux, la vie familiale, la 
vie sociale, les tombeaux, les pagodes, 
les croyances religieuses, la plame de 
Peking. 

La bizarrerie des transcriptions, qui 
s'explique par le dialecte de P6kin 
(« Si-nan-fou », « K'ang Si » etc.) 
s'^tend m6me axrx mots sanscrits : 

« Sinayana » ! Comment se fait-il qu'il 
soit si difficile d'obtenir Tadhesion g6- 
ndale k im syst^me de transcription 
national et mfime international ? 

Les illustrations sont souvent de 
trop : k quoi bon tons ces portraits 
imaginair^ et modemes de grands 
hommes, tous ces dessins de porce- 
laines K'ang-hi ? Par contre, il y a 
quelques vues (des photographies sans 
doute) traduites « en gravure sur bois 
par les meilleurs artistes [chinois] de la 
capitale » d'lme fa^on excellente : tout 
le superflu est sacrifie, tout I'essentiel 
est parfaitement rendu. D'autres des- 
sins chinois decrivent a la perfection la 
vie quotidienne : les croque-morts, les 
pompiers, les commergants, etc. Notons 
enfin de nombreux dessins de stMes 
chretiennes. Les « phototypies hors 
texte » sont des similis ex^crables 
comme tous les clichfe de ce garre gra- 
ves en Orient. 

En resume, e’est un livre abondam- 
ment documents et excellent d^ins ses 
intentions ; en raison de son ampleur 
mSme, il risque de ne pas atteindre son 
but qui est, semble-t-d, de faire mieux 
connaitre et aimer la Chine. On n'y 
trouvera aucune trace de Te^rit de 
d^nigrement et de m^pris qui caract6- 
rise certains livres de missionnaires. On 
regrettera que Fauteur ait voulu com- 
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plater ce qu*il connaissait de premiere 
main par des compilations qui, en fait« 
sent ext^rienres k son sujet. II posse- 
dait la matiere de trois ou quatre petits 
livres interessants, (les missions ; les 
monuments ; les nueurs et coutumes, 
etc., etc.) ; se trouve noy6e dans ce 
gigantesque volume, pen accessible et 
peu maniable. 

JAPON 

Emile Bayard. L*art de reconfiattre les 

styles. Le style japonais. 218 pages, 

140 illustrations dans le texte. 12 fr. 

Librairie Gamier fr^res, Paris. 1928, 

En voyant ce petit volume dans une 
librairie, j"ai attir^ par son titre. Je 
pensais qu"il €tait consacre k la descrip- 
tion des meubles japonais qui sont 
bien moins nombreux que ceux qm 
oment une demeure occidentale. La 
table des matieres m'a montr^ que 
}*^tais induit en erreur. L'auteur 
s'oecupe de Vensemble de Tart japonais, 
et traite son sujet d'une maniere qui n’a 
pas sans me surprendre. Pourquoi 
ce titre lorsqudn ne tente meme pas de 
donner un aper^u des differents styles 
dans Tart du Japon? Plaignons le 
public auquel ce volume n'apportera 
aucune donnee nouvelle, sinon celles 
qui resulteront des multiples erreurs 
issues d’une documentation defectueuse. 

Le premier chapitre est consacre aux 
« considerations generales sur TArt et le 
Japon ». On s’apergoit aisement que 
Tauteur n’a pas une vision d’ensemble 
de Tart japonais, mais qu'en ecrivant, 
il pense surtout aux estampes du 
xvin® et du xix« siecles. De la, des 
phrases comme «ces ph 3 rsionomies de 
masques aux rictus stereotypes*. Or, 
r^;ardez les visages nobles et calmes 
de Taira Shigemori (1138-79), du pein- 
tre Fujiwara Tal^obu (Japanese 
Temples, n® 455), du shogun Ashikaga 
Yostumochi (1^6-1428) (Japanese 
Temples*, n® 459), ou encore le portrait 
du pretre bouddhiste Daito Kokushi 
(reproduit dans la Kokka, n<^ 235) 
dont le visage intelligent accuse une 
forte personnalite. Series les estampes 


representant des t^tes d'acteurs aux 
« physionomies de masques » ont du 
frapper M. Bayard, 

Le deuxieme chapitre sur I'Archi- 
tectmre et les Jardins n’est pas meilleur. 
Parlant du « materiau », l'auteur indi- 
que que « la rigidite de la pierre s'impo- 
sant moins k la secousse sismique que 
I'ondoyantesouplesse dubois et, d'autre 
part, au point de vue harmonieux, la 
ir^le maison japonaise donnant plus 
ample satisfaction a la grkce d'une 
mousmee dans son decor ad^quat*. II 
est inutile de conamenter cette phrase ; 
tout lecteur ayant quelques notions sur 
I'histoire du Japon sait fort bien quel 
fut le role modest e des jeunes Idles 
japonaises, Le style des grands Edifices 
en bois fut imports par les architectes 
chinois et coreens, Le role considerable 
que ces strangers ont jou6 dans la 
formation de I’art japonais a trhs 
nettement expose par Cl. Maitr^ dans 
son article Uart au Yamato (Etudes 
d'art ancien et modeme. Paris). Cette 
€tnde est restee inconnue a M. Emile 
Bayard il en est probablement de 
meme de beaucoup d'autres ouvrages 
allemands et anglais. Dans le cas 
contraire il n'aurait jamais 6cxit 
(p. 33) «ce chapiteau que la Chine 
dedaigna* ; car les chapiteaux japonais 
sont d'origine chinoise. Il est vrai que 
les b§.timents en bois de ce style ancien 
ne se sont pas conserves en Chine, mais 
nous connaissons les formes de leurs 
chapiteaux par les documents chinois 
et les hauts-reliefs. On les distingue trfes 
nettement au sommet d'une grotte de 
T'ien long-chan, dont la photographic 
est publiee dans I’ouvrage de O. Sir6n : 
La sculpture chinoise du F® au 
XIV^ siede, Paris 1926, planche 207 ; 
nous lisons dans la description : « le 
tout fait k rimitation de constructions 
en bois®. Les memes chapiteaux <c japo- 
nais® se rencontrent sur la pagode du 
Nord, a Fang-chan-hien {op. dt., plan- 
ches 532-533), ainsi que sur les pagodes 
de Ling-Yin-sseu et de Chen-T'ong-sseu 
{op. cit, planches 600 et 617) ; un 
ancien bas-relief, qui se trouve au 
Mus6e d'Art d'ExtrSme-Orient de Co- 
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logne, represente des palais chinois dont 
les colonnes sont surmontees de chapi- 
teaux semblables a ceux des temples 
japonais {op. cit, planches 446 et 447). 
On pourrait trouver encore d'autres 
exemples de Forigine chinoise de ces 
chapiteaux «japonais)). Notons encore 
quelques inexactitudes du meme ordre. 
M. Emile Bayard ecrit (p. 36) « a c6t6 du 
riche temple bouddhique {tera) d'impor- 
tation, a Fintense polychromie des 
laques et des vernis...)) II suffit pour 
denoncer cette opinion fausse de citer 
le Shariden du couvent Enkakuji a 
Kamakura, construit au debut du 
XIV® siecle sur le modMe des temples 
chinois, edifice sobre sans aucune poly- 
chromie. II n'eut pas fallu non plus 
opposer la pagode chinoise polygonale 
a la pagode japonaise a cinq etages ; 
cette demiere fut influencee par le 
style des pagodes chinoises anciennes 
anterieures aux pagodes polygonales ; 
celles-ci sont assez recentes et influen- 
cees par les croyances lamaiques. II 
serait fastidieux d'enumerer les maintes 
petites fautes dispersees dans ce cha- 
pitre, qui ne donne aucun apergu sur le 
developpement des formes architectu- 
rales au Japon. Dans un volume qui 
pretend enseigner a « reconnaitre les 
styles », il aurait fallu exposer les traits 
particuliers de Farchitecture japonaise 
et son evolution, mais Fauteur garde le 
silence sur ces problemes. 

Les chapitres suivants sont ecrits 
avec la mdme incompetence et la m6me 
incomprehension du Japon. « On ne 
saimait envisager Fart plastique japo- 
nais dans le sens de notre conception 
occidentale parce que, pr^cisement, cet 
art demeure exclusivement decoratifw, 
c'est ainsi que M. Emile Bayard com- 
mence le chapitre consacre a la peinture 
et la gravure. Un art exclusivement 
decoratif, celui de F^cole des peintres 
de la famille Tosa qui ont execute les 
plus beaux rouleaux enlumin^s [e^aki- 
mono) pour commemorer les 6v6ne- 
ments historiques, la vie des grands 
saints et Fhistoire des grands temples? 
Un peu plus loin Fauteur dit (p. 58) que, 
chez les peintres japonais, se manifeste 


« une rupture d'6quilibre de la compo- 
sition)). Les ceuvres de Kano Sanraku 
t^moignent de Finexactitude de cette 
assertion (c/. Sei-ichi Taki. Three Essays 
on Oriental Painting, London, 1910, 
planche VIII, « Kunima-Arasoi»). 

Dans mon volume sur la « Peinture 
contemporaine au Japon », j'ai essays 
de demontrer en quoi consiste la com- 
position traditioimelle japonaise et 
avant moi M. William Cota Favait fait 
avec beaucoup de precision dans son 
ouvrage Stilanalysen als Einfiihrung 
in die japanische Malerei 1908, 

Apres avoir consacr^ une vingtaine 
de pages parsemees d'erreurs k la 
peinture japonaise en gta^ral, M. Emile 
Bayard passe « aux maitres caract6- 
ristiques en ces arts)). II ne fait qu'un 
saut de Motomitsu (d^but du xi® sikcle), 
fondateur de Fecole Kasuga, k Toba 
Sojo (1053-1114), createur d'un style 
particulier, sans dire un seul mot des 
particularit^s de Fecole Kasuga qui 
nous a donne un Takanobu et surtout 
un Nobuzane. Puis, en une mSme 
page (80), il cite Meicho, qu’il ecrit 
Meitshio, Kano, Sesshu, Oguri S6tan, 
pour nommer ensuite Soga Chokuan et 
son fils qu*il appelle Ni au lieu de 
Nichokuan. L'histoire de Festampe est 
traitee de la meme mani^re avec un a 
peu pres deconcertant. Pas un mot de 
I'evolution du style des estampes ou 
des differentes ecoles, seulement une 
liste de noms de peintres (p. 84), 
estropies par une transcription assez 
fantaisiste et souvent comique, car 
Okumura et Maruyama deviennent chez 
M. Emile Bayard Okumara et Maraya- 
ma sans que Fauteur se rende compte 
que les deux syllabes Mara signifient 
en japonais : le phallus. 

Les autr^ chapitres sont ^rits avec 
la m^me ingenuity. Celui qui est consa- 
cr^ k la sculpture d^bute par ces 
lignes : « ce qui frappe essenti^ement, 
dans Fart statuaire de FOrient, c'est 
le gout pour Fimmobilit6, pour la masse 
dormante des personna^es qu'animent 
seuls les sentiments int^rieurs », Or 
Fart statuaire n’avait aucun goht parti- 
culier pour FiinmobiIit6 ; si le sculpteur 
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repr&entait un Amida ou un Jizo, il 
observait les formes de la tranquillite 
sereine, mais les gardiens de temples, 
les Ni6, sont-ils immobiles? Les quatre 
deva-Shitenn6 (et non Shintenndcomme 
les appelle Tauteur a la page 216) et le 
fameux demon qni porte sur son epaule 
gauche ime grande lanteme (Tentoki 
du Kdfukuji de Nara execute par 
K6ben, xiii® si^cle) ; les dix disciples 
du Buddha (Judaideshi) qui sont au 
Kdfukuji de Nara (viii® siecle) ; voici 
de beaux exemples de Tart statuaire, 
pleins de vie et de mouvement. Que 
Ton prenne le volume de M. Curt 
Glaser Ostasiatische Plastik, on s'aper- 
cevra de suite que M. Emile Bayard 
6met des opinions qui lui sont toutes 
personnelles et sans aucun fondement. 
Le seul nom de sculpteur qu'il cite est 
celui de Hidari Jingoro. Mais les noms 
de grand sculpteurs comme Jocho 
(d^but du XI® siecle), Kdkei (fin du 
XII®), Unkei (d6but du xiii®), Kwaikei 
(ddbut du XIII®), Jokei (debut du 
XIII®), K6ben (debut du xiii®), etc., 
lui sont restfe inconnus. M. Emile 
Bayard passe sous silence les statues 
en « laque sdche)) [kanshitsu) qui sont 
irhs importantes dans Tensemble de 
Tart statuaire du Japon. Le probleme 
de la « laque seche » est fort interessant 
et M. Paul Pelliot lui a consacre un 
article remarquable dans le n® 2, 
tome CCII (avril-juin 1923) du Journal 
Asiatique : Les statues en « laque seche » 
dans Vancien art chinois. 

Le chapitre V traite de Tart appli- 
que : la meuble et la laque. Nous trou- 
verons Ik des hgnes qui feront sourire 
ceux des lecteurs qui ont visite le 
Japon. L'auteur pretend (p. 114) 

« qu'on couche tout habill6 sur les 
nattes)) et que faute de tables econ 
mange sur les tatami dans de minus- 
cules ustensiles)). II oublie qu’il existait 


des plateaux sur lesquels etaient places 
les ustensiles et que souvent ces plateaux 
etaient pourvus de pieds qui leur don- 
naient Taspect des tables basses. II est 
faux de dire (p. 128) que les braseros 
portatifs n'avaient aucun interet esthe- 
tique ; ils sont souvent remarquables 
par la beaute et la variete de leurs 
formes et des matieres qui les revetent. 
L'auteur passe aussi sous silence les 
vases de fleurs {hana-ike) qui sont 
souvent en bois laque ou en bambou. 

Les chapitres sur la ceramique, sur 
le costume et le dernier chapitre inti- 
tule « Hier et aujourd'hui », comme 
le « Repertoire des mots japonais 
employes », augmentent encore les 
inexactitudes. Que doit-on dire d’une 
pareille explication, « Mikado, voir 
Shyogun», ou de celle des « geta)) qui se 
termine par ces lignes : « En temps ordi- 
naire, des sandales de paille les rem- 
placent, ou (pour Tinterieur) des sortes 
de chaussettes d^solidarisant le pouce 
des autres doigts du piedw. 

Je sais que mon compte -rendu ne 
changera pas la maniere d*ecrire de 
M. Emile Bayard ni des autres compi- 
lateurs de la meme ecole, mais il me 
semble que le pubhc frangais est en 
droit de reclamer des ouvrages autre- 
ment composes que celui-ci ; des biblio- 
theques comme la bibliotheque d’Art 
et d'Archeologie de TUniversite de 
Paris, celle du Musee Guimet, celle des 
Arts decoratifs donnent la possibilite de 
se documenter plus serieusement que 
par la lecture des volumes de Gonse et 
de Bing qui, apr^s toutes les nouvelles 
recherches et les recents ouvrages sur 
Tart d'Extreme-Orient, ont perdu leur 
valeur et leur interet. 

S. Eliss^ev* 

Novembre 1928. 
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PROJET DE FONDATION 
D’UN INSTITUT BOUDDHIQUE INTERNATIONAL 

A PARIS 


L’automne dernier est arrive en 
Europe un bonze chinois. Son fiminence 
Tai Hsii, charge de reconnaitre la 
possibilite de creer des centres boud- 
dhiques dans les pays qui n’en pos- 
s6dent pas encore. II a re^u 4 Paris 
un accueil empress^ qui prouve que 
I’id^e r^alisee depuis quelque temps 
en Angleterre et en AUemagne est au 
moins « dans Tair# chez nous. Le 
Musee Guimet convia ses habitues k 
venir I’entendre, et quelque temps 
apres, par les soins de TAssociation 
Fran 9 aise des Amis de I’Orient, furent 
distributes des circulaires oh Ton an- 
non^ait que le projet avait dtjh re^u 
I’adhesion de plusieurs savants bien 
connus de nos lecteurs. 

Mtme si certains d’entre eux ont 
ttt « adhesionnts » d’office, sans ttre 
consultes, il est exact que nos orienta- 
Ustes seraient heureux d’avoir accts 
4 une bibliothtque bouddhologique oh 
Ton trouverait tout ce qui se publie 
sur le sujet dans tons les pays, et tout 
au moins une anal)?se de ce qui parait 
en Chine et au Japon. Mais il ne 
s'ensuit pas du tout qu’ils aient I’in- 
tention de se proclamer bouddhistes, 
et nous redoutons 14 un premier 
malentendu entre Son Eminence Tai 
Hsii et ses auditeurs freuifais. Tun 
ttant surtout desireux de propager sa 
foi, les autres s’occupant de science 
pure, d’histoire des religions, d’histoire 
de I’art, etc., sans aucune pensee reli* 
gieuse. 

Il y a peut-ttre une autre meprise de 
la part des personnes qui ont rtpondu 
4 I’appel des circulaires. Y figurent 
en grand nombre des 4mes eprises 
de mysttre, d’esottrisme yoga, et de 
thaumatuigie. fantaisies qui n’ont 


rien 4 voir avec la Bonne Loi. Cette 
attitude est parfaitement repi^sent^e 
par M. Maurice Magre, auteur d'un 
petit livre sympathique intitule Pour- 
quoi je suis bouddhiste : cet auteur est 
fortement impr^gn^ de sentiments 
theosophiques, mais nous croyons que 
les bouddhistes, si toldrants soient-ils, 
le reconnaltraient diffidlement pour 
un des leurs. N’est-il pas 4 craindre 
que le point de vue de ces personnes 
s’accorde mal avec les deux autres 
que nous venons de dire ? L’impor- 
tant toutefois, c'est que tous ceux qui 
d6sirent sinc^ement s’instruire du 
bouddhisme puissent trouver dans la 
nouvelle institution Tenseignemcnt 
6crit et oral susceptible de ks guid^. 

Ajoutons qu’un de nos amis jjsipp" 
n^, M. Muto Sd, est venu 4 Paris, 
cet automne ^alement, chargd par fes 
milieux bouddhistes et bouddholi^M 
de son pa 3 rs d’une mission tout 4 fait 
pareille : fondation 4 Paris d’un institut 
bouddhique international oh toutes les 
sectes seraient reprdsentees. Notons 
que M. Mutd est un anden disdple du 
Zen, que les personnaUtes <jui Tout 
mandate sont en grande partie des 
zdnistes dminents ; comme le Zen est 
la seule branche du bouddhisme qui 
nous paraisse offrir un intdrdt inirin- 
sique pour I'Ocddent, nous sdions 
hemeux que le futur institut boud- 
dhique fut pour une large part une 
oeuvre zdniste. Mais il nous paratt 
surtout souhaitable que toutes les 
bonnes volontds s’unissent, et que tous 
ces efforts, tant bouddhiques-chinois 
que bouddhiques-japonais, se con- 
juguent au lieu de rivaliser. 

J. B. 



192 



C»NT]< A' . A RC U A KO f 

LIB- A , r NLW DELHI. 

A<s'- A.) 

Dat'tv. ^ 

(‘'■rxV- 

* 

LES FRESQUES DE TOUEN-HOUANG 
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FRESQUES DE M. EUMORFOPOULOS 

par Paul PELLIOT 

{Suite et fin) 


Mais nous n'en avons pas encore fini avec le bref jugement de Yen-ts*ong 
sur Ts'ao Tchong-ta, car nous n’avons encore discute que la recension qu'en a 
connue Tchang Yen-yuan, mais non pas celle du Heou houa lou actueL CeUe-ci, 
on s’en souvient, nomme Tcheou Yen au lieu de Yuan comme maitre 
de Ts'ao Tchong-ta et n'a pas la comparaison de la glace plus froide que Teau. 
Mais avec ce « Tcheou Yen», nous entrons dans un enchevetrement de textes 
presque inextricable. 

Le ((Tcheou Yenw donne ici est certainement une forme abregee, pour rai- 
sons de rythme, du nom de Tcheou T’an-yen. Le Li-tai ming-houa 

ki (1,14 ; 2, 2 r®; 7, 3 v®) met Tcheou T'an-yen sous les Ts’i mmdionaux 

(479-502), mais ne le connait en reahte que par Yen-ts'ong, dont il reproduit 
le texte en ces termes (7, 3 v^) : (( Tcheou T'an-yen. Le sramaiia Yen-ts'ong 
dit : II eut pour maitre Sai Pei-k'in et donna [kenseignement] a Ts'ao 

Tchong-ta. Mis en paraUMe avec Ts'ao [Tchong-ta], il est insuffisant ; compare 
a Sai [Pei-k'in], il a du surplus » (2). Autrement dit, Tcheou T'an-yen fut 
superieur a son maitre « Sai Pei-k'in », mais inferieur a son disciple Ts*ao 
Tchong-ta. Tchang Yen-yuan ajoute en note : « Sai Pei-k*in est inexphque » 

m%)- 

Le Heou houa lou actuel est assez different : « Tcheou T’an-yen 

des Ts’i : — Il eut pour nicutre g Sai Pei-lo et imita Ts’ao Tchong-ta, 
Si on le compare A ^ Han, il a du surplus ; si on le met en parallMe avec 
Ts’ao, il est insuffisant. C’est ainsi que Wen [-wang] et Wou [-wang] ont inau- 
gTire la tache de reprimer les troubles, mais que le roi Tch’eng a men^ k bien 
I’oeuvre de la grande pacification. [Note de I’editeur des Ming : Le {Li-tai) 


( 2 ) 


I 
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ming-hoiia ki dit : Sai Pei-lo est inexplique] » (1). La demiere phrase de Yen- 
ts'ong, si elle fait bien partie de la redaction primitive (le Li^tai ming-houa ki 
ne la cite pas) ne pent guere signifier en principe que ceci : La peinture 6tait 
dans Tanarchie ; « Sai Pei-lo » et Tcheou T*an-yen furent pour elles les promo- 
teurs d'ordre qu'avaient ete dans Tantiquite le roi Wen et le roi Won lors 
des troubles de la fin des Yin ; mais la formule de paix definitive fut donn^e 
par Ts’ao Tchong-ta ; autrement dit, il fit prevaloir et accepter de tous un 
certain canon de peintiu*e. Entendez par la un certain canon de peinture 
bouddhique, comme celle dont parlait Tao-siuan au milieu du vii® si^le ; et 
n'oublions pas que Yen-ts'ong est moine bouddhique lui aussi. 

Mais pour que cette interpretation de la seconde phrase de Yen-ts'ong 
devienne conciliable avec le texte actuel de la premiere, il faut ecarter un 
certain nombre de difficultes, et pour cela comparer la redaction reproduite 
par Tchang Yen-yuan avec celle du Heou houa lou actuel. 

Le nom du peintre, dans le Heou houa lou actuel, est ecrit avec ^ yen ; 
mais la forme avec yen semble garantie par le fait qu'en dehors du Li-tai 
ming-houa ki, on la retrouve dans le Heou houa lou actuel au d^but de la notice 
sur Ts"ao Tchong-ta. Quant a la date, le Li-tai ming-houa ki met Tcheou 
T'an-yen sous les Ts*i meridionaux (479-502), et cette indication a passe dans 
les compilations tardives comme le T'ou-houei pao-kien ou le P* ei-wen-tchai 
chou-houa p' ou, Mais un peintre d'une dynastie m^ridionale de la fin du v® 
si^le ne peut avoir ete le maitre — et encore moins le disciple comme le veut 
la redaction actuelle de la notice de Tcheou T’an-yen au Heou houa lou — 
d'un peintre d'une d 5 mastie septentrionale de la seconde moitie du vi® siecle. 
Le Heou houa lou actuel dit simplement que Tcheou T'an-yen est des Ts’i, 
et je ne doute pas que ,ce soit la la legon primitive. Tchang Yen-jnian Fa 
interpretee par « Ts’i meridionaux » (479-502) ; nous y reconnaitrons au con- 
traire les « Ts'i septentrionaux » (550-577). 

Tchang Yen-yuan ne savait que faire du nom indique par Yen-ts'ong 
pour le maitre de Tcheou T’an-yen, et nous ne sommes guere plus avancfe que 
lui. La forme meme en est incertaine. Le nom de famille Sai est rare et semble 
avoir ete porte par des descendants d*etrangers. L'altemance ^ ®l 

k*in est du type qui a altere fd-Ein {tegin) en ## fd-lo dans presque 
tous les textes relatifs a Tepoque des T*ang ; la forme en k'in etant celle qui 
disparait le plus facilement, je pense qu'il faut la maintenir ici, d'autant que 
son initiale est en accord avec Tancienne finale gutturale du mot pr^edent ; 
je lirai done Sai Po-k*in, en le considerant comme la transcription du nom 
d un peintre d'origine etrangere, qu'on peut ramener h 3 qK)thetiquement a 
quelque chose comme *Sag-bagin. Si par la suite, dans les comparaisons, le 
texte actuel du Heou houa lou ecrit ft kan la ou on attendrait H sai 
Comme dans le Li-tai ming-houa ki, j'y vois le resultat d’une premiere faute 
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graphique de ^ han pour ^ sai ; et on aura ensuite substitue a ^ han, 
k peine connu comme nom de famille, le nom de famille han, irks usuel, 
et absolument homophone, 

Une autre difficulte vient du second membre de phrase : Yen-ts*ong, 
d'aprfes le Li-tai ming-houa ki, dit que Tcheou T'an-yen « donna [son ensei- 
gnement] » (f| cheou) a Ts'ao Tchong-ta, au lieu que le texte actuel du Heou 
houa lou est que Tcheou T'an yen « imita » fa) Ts'ao Tchong-ta ; done, 
dans Tun des cas, Tcheou T'an-yen est le maitre de Ts'ao Tchong-ta, et dans 
Tautre il est son disciple. Par un concours bizarre de circonstances, il se trouve 
que Tchang Yen-yuan dont le texte fait ici de Ts’ao Tchong-ta I’eleve de 
Tcheou T’an-yen, n’hesite pas k ecrire aiUeurs (2,2 r^) que Tcheou T’an-yen, 
qu'il met sous les Ts’i meridionaux (479-502), fut I’eleve de Ts'ao Tchong-ta, 
qu’il place sous les Ts’i septentrionaux (550-577) ; et d’autre part, le Heou 
houa lou actuel qui, dans la notice sur Ts’ao Tchong-ta, fait de Ts’ao Tchong-ta 
r^l^ve de Tcheou [T’an-]yen, renverse les roles dans le paragraphe consacre 
k Tcheou T’an-yen lui-mSme. Mais dans le texte meme du Heou houa lou 
actuel, la deuxifeme partie nous foumit un argument contre ce qui est dit 
dans la premiere. Si Ts’ao Tchong-ta est superieur a Tcheou T’an-yen qui est 
sup6rieur lui-m^me k « Sai Pei-k'in », s’il est comme le Tch’eng-wang que 
parfait I’oeuvre de ce Wen-wang et de ce Wou-wang, il faut qu’il soit venu 
apr^ eux. Le fa, « imita », du Heou houa lou actuel est done condamne, et a 
remplacer par le cheou « donna [son enseignement] » de la citation du Li-tai 
ming’-houa ki (1). 

Tcheou T'an-yen et Ts'ao Tchong-ta sont tons les deux des Ts’i septentrio- 
naux, et il n'y a done aucune difficulte a ce que I’un ait ete le maitre de I’autre. 
Mais cela n'exclut-il pas que Yuan Tseu-ngang ait ete aussi le maitre de Ts'ao 
Tchong-ta? Sans doute, un peintre peut avoir eu deux maitres, mais il est 
bien clair que le paragraphe de Yen-ts’ong sur Ts’ao Tchong-ta ne contenait 
qu'un nom, et que si nous adoptons celui de Tcheou T’an-yen, qui est celui 
du Heou houa lou actuel, au lieu de celui de Yuan [Tseu-ngang] qu’indiquait 
le texte utilise par Tchang Yen- 5 aian, il n’y a plus de raison de faire intervenir 
Yuan Tseu-ngang. Or je crois bien qu’il y a d’autres motifs p>our nous faire 
^carter Yuan Tseu-ngang. Il etait des Tcheou au lieu que Ts’ao Tchong-ta 
6tait des Ts’i, et les deux dynasties ont ete en lutte tant qu’elles ont dure. 
Par ailleurs, Ts'ao Tchong-ta, k en juger par ses portraits, travaiUa la Com 
des Ts'i septentrionaux presque des ses debuts ; son apprentissage auprte de 
Yuan Tseu-ngang aurait done du se placer au plus tard vers 450 ; or Yuan 
Tseu-ngang, nous I’avons vu, fut lui-m^me I’^l^ve de Tcheng Fa-che, qui 
6tait en service sous les Tcheou mais occupa encore des fonctions sous les 
Souei apr^ 581. Ni les regions, ni les dates ne s’accordent done bien avec la 


(1) Le P‘ei-wen-tchai chou-houa p'au, ch. 45, donne pour Tcheou T’an-yen, en invoquant 
le Heou houa lou, un texte mixte oh on a bien sai et non han, mais ou on a en meme temps fa et 
non pas cheou \ e’est aussi celui qui est reproduit dans le T'ou-chou tsi^tch'eng, Yi-chou-tien, 

757, 14 V®. 
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throne qui ferait de Ts'ao Tchong-ta un disciple de Yuan Tseu-ngang. Son 
vrai maitre, c’est Tcheou T’an-yen, comme le dit bien le Heou houa lou actual 
dans son paragraphe sur Ts’ao Tchong-ta ; mais, en m^me temps, le membre de 
phrase sur la glace plus froide que Teau, c'est-a-dire sur le disciple qui depasse 
le maitre, est bien en accord avec ce que dit Yen-ts’ong dans le paragraphe 
consacre a Tcheou T'an-yen, et c’est vraisemblablement a tort qu’on lui a 
substitue dans le Heoti houa lou actuel une mention des « bambous, arbres, 
montagnes et eaux » qui se rehe assez mal a ce qui suit et oil en outre le terme 
chan-chouei, si on voulait le prendre en son sens technique de « paysage », 
constituerait presque un anachronisme dans la langue du milieu du vii® siecle. 
Je crois done en definitive que le paragraphe de Yen-ts'ong relatif a Ts'ao 
Tchong-ta doit etre restitue comme suit : « Comme maitre, il s’appuya sur 
Tcheou [T'an-]yen ; la glace est plus froide que Teau. Pour les images des 
Buddha des pays etrangers, il n*eut pas de rival en son temps. » 

Est-ce a dire que le canon de peinture bouddhique preconise par Ts’ao 
Tchong-ta fut vraiment accepte tel quel et longtemps? Un autre texte de 
Yen-ts'ong permet d'en douter. Le Heou houa lou actuel contient une notice 
sur un peintre « Kin Tche-yi des T*ang », ou il est dit : « Il prit 

pour modele le seigneur Ts’ao, [mais] modifia et etendit le luth et la cithare. 
Pour changer les barbares enChinois, en premier heuil fut cet honune-la (1). » 
Le luth et la cithare sont en Chine le symbole du mari et de la femme, 
de la vie conjugale ; je comprends done que Kin Tche-yi, tout en empruntant 
ce qu’il pouvait y avoir de fecond dans la representation des scenes purement 
rehgieuses de religions etrangeres, « laicisa » et « chinoisa » la peinture. 
Qui est le seigneur Ts’ao? Une note anonyme du Heou houa lou actuel 
veut que ce soit W ^ ^ Ts'ao Pou-hing du iii® siecle, mais on eut 
ete bien en peine, meme au debut des T'ang, de se mettre a Tecole d'un peintre 
dont, des ce moment, il ne restait probablement rien (2) ; et d'ailleurs Ts'ao 
Pou-hing etait un peintre specifiquement chinois ; le texte, appliqu^ a lui, 
n’est guere exphcable. Mais rien ne force a songer a Ts'ao Pou-hing, et le 
« seigneur Ts'ao » peut etre et est beaucoup plus normalement Ts'ao Tchong-ta 
en fait, dans le texte mfime de Yen-ts'ong, la citation qu'en fait le Li~tai ming- 
houa ki (9,7 r®) a expressement « [Ts'ao] Tchong-ta » au heu du « seigneur 
Ts'ao» (3). 

Ces quelques renseignements, assez maigres, epuisent les informations 
originales qui nous sont parvenues sur Ts'ao Tchong-ta, et conduisent a 


( 1 ) 

(2) Sur Ts*ao Pou-hing, cf. T'oung Pao, 1923, 224-236. 

(3) En dehors de « Ts'ao kong » remplace par « Tchong-ta », la seule difference, qui ne change 

rien au sens, est que, dans le dernier membre de phrase, Tchang Yen-yuan donne 0 g 
au livre de tc^ou-cke, Le nom de Kin Tche- 3 ri est orthographic Kin Tche- 3 d dans ce 

passage du Li-tai ming-houa hi ; mais e'est une faute de texte. car, k la table (I, 1 7 r«) et dans 
la liste des maitres et disciples (II, 3 r®), le Li-tai ming-koua ki a bien rorthographe que j*ai indi- 
quee d’apres le Heou houa lou. 
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modifier sensiblement les conclusions que le Li-tai ming-houa hi seul nous 
aurait suggerees. Le apeintre » Yuan Ngang des Leang disparait, et les d)masties 
meridionales, pour la question qui nous occupe ici, restent entierement hors 
de cause. Quant aux autres artistes, nous pouvons reconstruire a peu pres 
le tableau suivant, assez hypothetique dans le detail des dates, mais en somme 
vraisemblable. Les personnages qu'on a meles jusqu’ici a Thistoire de Ts'ao 
Tchong-ta se divisent en deux groupes : 

1® Un groupe de Si-ngan-fou, vivant sur le domaine des Wei occidentaux, 
puis des Tcheou du Nord. II comprend essentiellement Tcheng Fa-che, qui 
dut fitre en functions a partir de 560 environ sous les Tcheou, mais se mit au 
service des Souei apres la chute des Tcheou en 581. Tcheng Fa-che fut le mcutre 
de Yuan Tseu-ngang, qui travaiUait sous les Tcheou a Si-ngan-fou, mais qui 
survecut a leur chute et dut executer apres 581, sous les Souei, une fresque 
dans un temple de Lo-yang. 

2® Un groupe de Lo-yang, puis de Ye (1), dont le fondateur, Sai Pei- 
k'in (ou a la rigueur Sai Pei-lo), parait avoir ete un etranger vivant sur le 
tenitoire des Wei avant la division de 534 entre Wei occidentaux et Wei 
orientaux. Sai Pei-k'in fut le maitre de Tcheou T'an-yen, dont Tactivite dut 
commencer sous les Wei orientaux et se continuer assez avant sous les Ts'i du 
Nord ; assignons a cette activite les limites provisoires et assez flott antes de 
540-570. Ts'ao Tchong-ta, eleve de Tcheou T'an-yen, semble avoir peint a 
la Cour des Ts'i du Nord presque des leur avenement ; par aiUeurs il vivait et 
travailla encore pendant le premier regne des Souei; la production de Ts'ao 
Tchong-ta parait ainsi s'espacer sur une quarantaine d’annees, de 550 a 590 
environ (2). Enfin Kin Tche-yi, disciple direct ou indirect de Ts'ao Tchong-ta, 
vivait avant 639, puisqu'un ouvrage de cette date le nomme, mais il est dit 
des T'ang et dut par suite etre encore actif dans les annees qui suivirent 
Tavenement des T'ang en 618 ; nous ne nous tromperons vraisemblablement 
pas beaucoup en lui assignant pour principale periode d’activite le premier 
quart du vii® si^e. 

Au miheu du vni® siecle, Tchang Yen- 5 aian n’a plus accte, pour Ts’ao 
Tchong-ta, a aucune information independante de celles qui nous sont par- 
venues par d’autres sources. Comme ceuvres, il n’a vu aucun de ses tableaux, 
dont il reproduit simplement la liste dressee ou plutdt copiee en 639 ; la fresque 
de Ts’ao Tchong-ta que P'ei Hiao-yuan signalait encore dans un temple de 
Si-ngan fou en 639 a disparu dhs avant le temps de Tchang Yen-yuan. Et 
parmi toutes les fresques des temples de Si-ngan-fou que Tchang Yen-3ruan 


(4) Ye, dans la region de Tchang- to au Honan, devint la capitale des Wei orientaux 
quand Lo-yang mdme fut abandonn^ en 534 : mais Lo-yang continuait k faire partie du terri- 
toire des Wei orientaux, puis des Ts'i du Nord. 

(2) Vu ces dates de Ts'ao Tchong-ta, on remarquera que M. Waley, en supposant au 
rouleau japonais de 735 un original chinois anterieur k Ts'ao Tchong-ta (cf. supra, p. 10), am%. 
nerait k dater cet original non seulement du vi« si^le en g^^ral, mais de la premiere moiti^ 
du vi« si^e, ce que je tiens pour assez peu vraisemblable. 
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d6crit dans son chapitre 3, il y en a une seule (3, 10 v^) qui est dite « peinte 
par Ts'ao » ; encore n*est-il pas autrement sur que ce Ts’ao soit Ts’ao Tchong- 
ta. 

Apres cette enqu^te, le moment est arrive de revenir a notre premiere 
question : Ts'ao Tchong-ta doit-il son nom a ce qu’il etait originaire du royanme 
de Ts’ao? J’en suis moins convaincu que jamais. Tchang Yen-yuan le dit, 
mais parle seulement sur la foi du recit legendaire du milieu du vii® si^le 
relatif a la representation du Paradis d’Amitabha. Aucun texte ne nous montre 
jusqu’ici que le royaume de Ts'ao ait 6te connu sous ce nom en Chine avant 
les Souei. Ts'ao Tchong-ta est le disciple d'un peintre tres probablement ne 
en Chine, disciple lui-m6me d'un j>eintre qui y etait au moins etabli. Ts'ao 
Tchong-ta porte d'ailleurs un nom chinois parfaitement regulier, et les repertoires 
enregistrent a c6te de lui, sous cette m^me d 5 mastie des Ts'i du Nord, un 
Ts'ao Tchong-p'o qui, k en juger par le nom, pourrait bien 6tre 
son frere ou son cousin. Si Ts'ao Tchong-ta excella dans la peinture des images 
religieuses «hindoues)) {fan), ilya grande chance pour que ce soit 14 im ensei- 
gnement qu'il avait re?u de Tcheou T'an-yen, qui I'avait re^u lui-mSme de 
Sai Pei-k'in; et c'est m6me peut-Mre cette predilection d'ecole pour les t 5 rpes 
religieux etrangers qui, lorsqu'une l^gende s'elabora autour de Ts'ao Tchong-ta 
et quand le royaume de Ts’ao fut connu, amena im auteur d'anecdotes a 
croire ou a dire que Ts'ao Tchong-ta etait « originairement » de ce pa3^14 ( 1 ). 


(1) Le mot « originairement » laisse d'ailleurs quelque marge ; il peut signifier que Ts'ao 
Tchong-ta est venu du royaume de Ts'ao, mais au moins aussi bien que ses anc^tres en soient 
venus. Du nom de Ts ao Tchong-ta et de celui de Ts'ao Tchong-p’o, on peut encore rappro- 
cher k la meme epoque celui d'un Ts’ao Miao-ta. qui fut en grande faveur sous le 

regne du premier empereur de la dynastic des Wei du Nord (550-559) au point d'avoir eu, plus 
ou moins regulierement, un titre de prince, et qui etait un sp^cialiste de la musique de Koutcha 
M-So«ei Chou, 14, 11 v<>; 15, 16 r«; Kieou Tang chou, 29, 4 v<> ; Courant, Musique classique des 
CA.«o« 193; S. Levi dans J.A.. 1913. 11. 349; Song Yuan hi-k‘iuk’ao de Wang Kou-wei, 80 ro). 

s ao i lao-ta etart i^en hme, dans nne famille qui s'occupait her&iitairement de cette musique ; 
son grand-p^re. g ® Ts’ao P’o-lo-men, avait inaugur^ cette tradition. Comme il y a 

^rs pamu les sp^iali^es de la musique de Koutcha en Chine des gens dont le nom de 
it Ngan rappelle le ^ S Ngan-si (Perse arsacide). que le chef de I’orchestre de Koutcha a 
la cour chinoise sera un peu plus tard un ^ BjJ Po Ming-ta, c’est-i-dire un homme qui porte 
le meme nom de famille que les rois de Koutcha, enfin que p’o-lo-tnen est la transcription de 
• brahmMe.. on cou 9 oit que Wang Kouo-wei se soit demande si Ts’ao P’o-lo-men ne serait 
p^ un etranger des pays d’Occident. Mais le texte qui parle du Ts’ao P’o-lo-men implique qu’U 
ait v^u en Chine, car il dit ; . Sous les Wei posterieurs, U y eut Ts’ao P’o-lo-men qui recnt d’un 
marchand U (musique du) p’i-p’a de Koutcha et en transmit hereditairement I’aude. c’est 
done en Chine que Ts ao P’o-lo-men apprit cette musique vers 500. Quant k son nom, il ne faut 

les Wei eux-memes. mais dument chinoises et qui avaient adopte des noms hindous sans avoir 

d^r ert ^l^^^ttva, de Brahmane, de Mah&iaja se rencontrent 

dans cette onomastique. A mon avis. Ts’ao P’o-lo-men ^tait un Chinois, d’origine Wei peut-6tre 
qui s mteressait aux choses 4trangeres ; mais son nom de famille Ts’ao n’impUque n^ement 
1 e^tence vers 500 de notre fere d’un pays occidental de Ts’ao dont il aurait pi5 le nTm S 

P’o In’me^er^ T *1“® Tchong-ta appartienne k la famille de ce Ts’ao 

P o-lo-men et soit parent et de mfeme genferation que Ts’ao Miao-ta ; la similitude des no^ Tt 
le goat pour les arts etrangers le rendent mfeme trfes vraisemblable 
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Toutefois Ts’ao Tchong^ta avait plus de talent queson maitre et lemaitre 
de son maitre, et c'est un des motifs pour lesquels il s’imposa plus qu'eux. 
Mais il y eut aussi une raison de circonstance, qui est que Ts'ao Tchong-ta 
se trouva mele — et peut-6tre qu'on le mela encore davantage apres coup — 
au mouvement religieux qui, a partir de la fin du vi® siecle, tendit a substituer 
au messianisme de Maitreya le Paradis d'Amitabha. Quand le texte cite par 
Tao-siuan met en cause les Buddha peints par Ts'ao Tchong-ta, il ne s agit 
encore que de Paradis du Buddha Amitabha ; mais cette precision, qui est 
une restriction, s’evanouit quand, renvoyant a Tao-siuan et aide par le para- 
graphe de Yen-ts'ong sur les Buddha etrangers, Tchang Yen-3man parb 
en general des Buddha merveilleux peints par Ts'ao Tchong-ta (1). 

La tradition etait des lors creee et, dans un pays d'erudits qui se hsent 
et se copient, le role historique de Ts'ao Tchong-ta allait grandir a mesure 
que ses demieres oeuvres disparaissaient. 

Lorsque Tchang Yen-yuan retrace la transmission de la peinture de 
maitre a disciple et arrive a Kin Tche-yi des T'ang (2, 3 r^), il it que Kin 
Tche-yifut eleve de Ts’ao et ajoute en note : « Ts'ao fonda le culte du Buddha 
y pour peindre les Buddha, il y a la maniere de Tecole de Ts’ao 
maniere de Tecole de Tchang et la maniere de 

r^ole de Wou ». Ts’ao est Ts’ao Tchong-ta nomme aupara- 

vant, et Wou est Wou Tao-tseu du viii® siecle ; mais Tchang parait bien etre 
Tchang Seng-yeou, peintre des Leang, qui vivait un demi-sbcle 
avant Ts’ao Tchong-ta ; comment Tchang Yen-yuan peut-il dire dans ces 
conditions que Ts’ao Tchong-ta a « fonde le culte du Buddha », et d’ailleurs 
comment pourrait-il le dire le moms du monde, meme abstraction faite de 
I’ant^iiorite chronologique de Tchang Seng-yeou? La reponse me semble fitre 
du m€me ordre que ceUe que j’ai deja donn6e plus haut. La redaction de 
Tchang Seng-yeou est lache, mais s’il parait dire que Ts’ao Tchong-ta a 
fonde le culte du Buddha, c'est qu’il a toujours present a I’esprit le texte de 
Tao-siuan associant Ts’ao Tchong-ta aux premieres images, non pas du 
Buddha en general, mais du Paradis du Buddha AmiUbha. 

Toutefois il y avait d’autres ecoles de peintures bouddhiques en Chine, 
aussi bien ceUe qui s’inspirait des idees et du style de Tchang Seng-yeou que 
celle plus r6cente et encore representee par un nombre imposant de fresques 
et k laquelle restait attache le nom de Wou Tao-tseu, et c'est k la « peinture 
bouddhique » en general, et non plus seulement au Buddha Amitabha que 
s’applique la distinction des trois ^oles de Ts’ao, de Tchang et de Wou. Entre 
ces « ^oles » il y a une difference de themes autant que de precedes, et aucun 
texte ne nous parle encore, ma connaissance, de changements qui, da point 
de vue de Tart lui-m^me, auraient rien modifie d’essentiel. 

Quand on n'eut plus guere d’ oeuvres de Wou Tao-tseu et plus aucune de 


(1) Pour deux autres cas oil Tchang Yen-yuan, en s'inspirant d’ceuvres de Tao-siuan, les 
a d^formees bien plus gravement, cf. T*oung Poo, 1923*251 et 268. 
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Ts'ao Tchong-ta, la fantaisie des amateurs et des critiques s’exerga sur leur 
compte, et, laissant de cote Tecole de Tchang dont parlait encore Tchang 
Yen-yuan, on en vint a opposer le « style de Ts'ao » dont les v^tements sor- 
taient de Teau et le « style de Wou » dont « les ceintures etaient aux prises 
avec le vent ». Tout comme M. Waley (p. 86), je ne trouve pas cette formule 
avant le T'ou-houa kien-wen tche de Kouo Jo-hiu, qui 

est de 1074 (ed. du Tsin-tai pi-chou, 1, 14-15). Elle devait exister au 
moins depuis un siecle, car Kouo Jo-hiu cite a son propos le Kouang 

houa sin Isi, ouvrage perdu du moine sseu-tch’ouanais Jen-hien, 

qui est vraisemblablement du x® siecle ; mais cette citation meme montre 
combien ces distinctions, fussent-elles fondees dans leur signification actuelle 
et courante, pouvaient remonter a des origines incertaines, car Jen-hien, 
le plus ancien a opposer les deux ecoles, croyait que Ts'ao etait id le peintre 
chinois Ts’ao Pou-hing du in® siecle, et que Wou d^signait Wou Kien, 
peintre assez oubhe du v® siecle ( i). Kouo Jo-hi i proteste qu'il s'agit de Ts’ao 
Tchong-ta et de Wou Tao-tseu, et j'admets volontiers qu'il doive avoir raison ; 
mais il n’a pas convaincu tons ses compatriotes, et Tidentification du Ts'ao 
de ce dicton a Ts'ao Pou-hing se retrouve en 1330 dans le Houa kien 

de T'ang Heou (2). 

Qu'y a-t-il au fond de cette distinction, et devons-nous, avec M. Waley, 
opposer toujours au style de Ts'ao Tchong-ta — qu'on ne nous ddinit pas 
autrement — « the boisterous, calhgraphic outline, the billowing draperies... » 
de Wou Tao-tseu ? Je crois que M. Waley, en general prudent et avise, s'est 
laisse emporter id par des formules assez tardives et que la traduction accentue 
encore. Sans avoir un acces direct aux textes chinois, M. Binyon a eu Tintui- 
tion de reserves auxquelles je m'associe. Les peintures chinoises ou japonaises 
posterieures de peu a Wou Tao-tseu et qui ont du subir son influence ne 
montrent rien, dans leur serenite reglee, des turbulences que les definitions 
de M. Waley nous feraient prevoir. Tout ce qu'on peut dire, c'est que le type 
des Paradis d'Amitabha auquel restait traditionnellement attache le souvenir 
de Ts'ao Tchong-ta usait vraisemblablement d'un drape plus apphque, plus 
voisin de la « draperie mouillee », que les etoffes plus flottantes des fresques 
de Wou Tao-tseu. Et c'est dans la m^me mesure, au point de vue technique 
plus peut-^tre qu'au point de vue historique, que Kouo Jo-hiu peut parler 
egalement d'un style de Ts’ao et d'un style de Wou dans tous les domaines 
de la sculpture (sculpture, modelage et fonte), bien qu'on ne trouve rien de 
pared dans les ouvrages redig^s sous les T’ang. Par la suite, on a outre encore 
les tenues dont se servaient les ecrivains des Song, et les demons des soi-disant 
dessins de Wou Tao-tseu reproduits naguere a Changhai sont en proie a une 


(1) La plupart des textes invent MW. mais le second caractere ne paralt pas exister 
et je lis MBt. comme I'a fait M. Waley {Inirod,, 87) ; toutefois M. Waley a adopte une pro- 
nonciation Wou Lien qui ne me parait pas attest^ ; je ne trouve que Wou Kien, ou k la rigueur 
Wou Lan. 

(2) Cf. T*oung Poo, 1923. 230-231. 
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agitation desordonnee. Mais, a tout prendre, le style des peintures de Touen 
houang est de m^me nature, sinon de meme qualite, que celui des peintures 
de m^me epoque conservees au Japon ; par ailleurs, on a vu que les textes, 
tout en marquant le role de Ts'ao Tchong-ta, ne permettent pas d'etablir 
entre lui et Wou Tao-tseu le genre ni surtout le degre d'opposition que M. Waley 
a admis. L'art de Touen-houang au ix® et au x® siecle — les fresques aussi bien 
que les peintures sur etoffe ou sur papier — est en gros de m^me style que ce 
qu'executaient alors des artisans de meme niveau dans le reste de la Chine ; 
je n'y puis voir, m&me a titre de probabilite, « an independent offshoot of the 
Northern 6 th-century school founded by Chimg-ta the Sogdian 

Mais ce n'est pas seulement le style qui, selon M. Waley, serait en retard 
a Touen-houang de plusieurs siMes sur le reste de la Chine ; il en serait de 
mSme de Ticonographie. Amida et son Paradis y regnent encore au x® siecle, 
quand, des le viii®, le tantrisme Tavait supplante dans la Chine centrale ; 
et M. Waley invoque les 93 oeuvres de Wou Tao-tseu incluses dans la collec- 
tion de Houei-tsong, parmi lesquelles il n’y avait qu’un Amitabha ; il ne semble 
pas, ajoute-t-il, que Wou Tao-tseu ait peint un seul Paradis occidental. 

Il y a assurement une part de verite dans ces remarques d'un ecrivain 
penetrant et bien informe des phases du bouddhisme chinois et japonais ; mais, 
cette fois encore, je crois que nous devons nous garder de generalisations 
rapides ; les faits sont trop complexes, et nos informations trop pauvres, 

Parlant de Ticonographie de la Chine centrale, et non plus des fresques 
ou des peintures de Touen-houang, M. Waley a dit (p. 133) que le v® siecle 
etait domine par Maitreya, le vi® par Sakyamuni et le vii® par Amitabha. 
Si on entend par 1^ que le culte d'Amitabha ne se developpe pas avant Tan 600, 
j"en tombe d*accord, et m^me je crois qu'Ll ne devint vraiment populaire qu*a 
partir du milieu du vri® siecle ; dans le second quart de ce siecle, le grand pele- 
rin Hiuan-tsang concevait encore Tespoir de sa vie future comme une renais- 
sance au ciel Tusita de Maitreya et non dans la Sukhavati occidentale d'Ami- 
tabha (1). M^me quand Amitabha s*est impose de plus en plus, le culte 
de Maitreya a du se modifier parallelement aux croyances qui faisaient pros- 
perer celui d'Amitabha, mais il n’a pas ete abandonne. Une dedicace, invoquee 
par Peri {BEFEO, XI, 447), nous montre un donateur faisant executer dans une 
grotte de Long-men, en 680, cinq cents images de Maitreya. Un des textes 
classiques du culte de Maitreya a ete encore traduit par le pelerin Yi-tsing 
en 701 (Nanjio, n® 207 ; cf. BEFEO, XI, 444). Le culte de Maitreya subsiste 
encore longtemps apr^, et aussi bien au mUieu qu'a la fin du x® siecle nous 
voyons des devots souhaiter d'aller renaitre dans la « cour interieure » du ciel 
Tusita, c'est-a-dire auprfe de Maitreya (2). 


(1) Cf. Julien. Vie, 117, justement releve par Peri dans BEFEO, XI, 447. 

(2) Cf. Chavannes, dans Rev, hist, des relig., XXXVI [1897], 91-94. Toutefois Chavannes 
a en tort, sur la foi de Tepigraphiste Wang Tch'ang qui n'etait pas bouddhiste, de confondre la 
« cour interieure » du ciel Tusita, qui releve du culte de Maitreya, avec la « Terre pure » ou Su- 
khavat! d'Amitabha ; sur la « cour interieure cf. le Bukkyd dai-jiten d’Oda Tokuno**, 1295. 
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Le culte d'Amitabha, tr^ florissant a partir du milieu du vii® fut 

battu en breche par les doctrines tantriques qui s*implant^rent fortement en 
Chine sous Tinfluence d'Amoghavajra (705-774). M. Waley a fait remarquer 
que, parmi les 93 peintures du grand peintre du viii^ si6cle Wou Tao-tseu 
qui figuraient dans la collection de Tempereur Houei-tsong au commencement 
du VII® siecle, il n'y avait qu'un seul Amitabha et que Wou Tao-tseu ne parais- 
sait pas avoir jamais peint le Paradis occidental. A Touen-houang au contraire, 
et jusqu'au x® siecle, les Amitabha et les Paradis abondent, mais on ne trouve, 
dit M. Waley, aucime des representations tantriques, ni aucune des autres 
formes iconographiques devenues depuis le viii® siecle populaires a la capitale, 
comme les « Kouan-yin a Teau et a la lune» (1) et les innombrables arhai. 
Ceci n'est pas a prendre absolument. Les images tantriques manquent en effet, 
mais il y a quelques representations d'arhat dans les grottes de Touen-houang 
(a la fin des T'ang), et j'ai rapporte de la des Chouei-yue Kouan-yin du x® siecle. 
Quant aux 93 Wou Tao-tseu de la collection de Houei-tsong, ils ne doivent 
pas trop nous faire illusion, D'abord ils ne representaient naturellement pas 
toute la production de Wou Tao-tseu, et il est hard! de d^larer que Wou 
Tao-tseu n'a probablement peint aucun Paradis d’ Amitabha ; disons seule- 
ment que nous ne savons pas s'il en a peint. En outre M. Waley, qui en mSme 
temps que moi a exprime naguere des doutes trop justifies sur la collection 
de Houei-tsong, ne pent pas croire serieusement que Houei-tsong a possede 
93 oeuvres authentiques du maitre du viii® siecle ; leur enumeration est done 
sans grande valeur car, a tant faire que de fabriquer des Wou Tao-tseu, on 
choisissait pour eux tr^ naturellement les themes en faveur au debut du 
XII® siecle ; ou encore on attribuait a Wou Tao-tseu des peintures qui pouvaient 
deja avoir un certain Sge, mais ne prouveraient rien, de par leurs sujets, pour 
1 iconographie veritable du viii® siecle ; le cas est en cela le m^me pour Wou 
Tao-tseu que par exemple pour Tchang Seng-yeou du debut du vi® sitele, 
dont Houei-tsong croyait poss^der une serie des seize arhat, alors que cette 
serie a ete inconnue en Chine avant les T’ang. 

Plus embarrassante que la liste des Wou Tao-tseu de Houei-tsong est 
la constatation justifiee que les representations tantriques manquent dans 
1 iconographie chinoise de Touen-houang. Mais cela veut-il dire que Touen- 
houang retarde la necessairement de plusieurs sidles sur Tensemble de la 
Chine ? Nous savons assez bien, par les listes de Tchang Yen-yuan et de Touan 
Tch eng-che, ce qu’etaient les fresques de Si-ngan-fou et de Lo-yang, celles 
de Wou Tao-tseu y comprises (2), au moment de la proscription de 845 ; 

(1) B Chouei-yue Kouan-yin, c*est-k-<iire soit « Kouan-yin de la lune [refl^dc 
dans] Teau t. soit. comme M. Waley traduit (p. 158), « Kouan-yin [assise prfes] de Teau au [clair 
de] lune ». 

(2) Je ne suis pas autrement surpris que Wou Tao-tseu, en ddpit de la enHe>-tinTi de Houei- 
tsong, n’ait pas peint de sujets tantriques. A mon avis, Wou Tao-tseu est n^ dis 680 enviitm 
et non vers 700 comme I’a admis M. Waley, et sa principale activite artistique se sitne entre 720 
et 735, trop tot par suite pour beaucoup subir I’influence d’Amoghavajra dont le veritable role 
ne commence qu'en 746. 
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or nous ne trouvons la aucune indication de sujets tantriques d’une part, 
et par ailleurs un seui Chouei- 5 nie Kouan-yin et pas de s^rie des seize arhat ; 
la situation y est done alors dans les capitales sensiblement la m^me qu’^ 
Touen-houang. Peut-^tre, lorsque I'edit de proscription de 845 fut rapporte, 
a-t-on d^ore les sanctuaires reconstruits dans la Chine proprement dite plus 
lai^ement k la mode du jour ; encore n’en savons-nous rien. Et si Touen- 
houang, coupe politiquement de la Chine des la fin du viii® sitele, ne subit pas 
les cons^uences de T^t de 845, cela ne veut pas dire que les doctrines reli- 
gieuses et les modes d’expression artistique ne pouvaient pas y pen^trer ; 
Touen-houang fit retom: a la Chine, au moins nominalement, des 851. L'exph- 
cation, k mon avis, est plutdt a chercher ailleurs. Les divers temples boud- 
dhiques en Chine, quand les doctrines etaient vraiment vivantes, se r6clamaient 
de telle ou telle secte comme e’est encore le cas pour quelques-uns et comme 
e'est la pratique g^n^rale au Japon ; or il pouvait y avoir des sectes qui ne 
voulaient pas du tantrisme, et e’est a des sectes de ce genre que je rattache- 
rais les grottes de Touen-houang k la fin des T’ang et au x® si^le (1). A titre 
tr^ hypoth6tique, j’envisagerais I’explication suivante. Dte la fin du viii® si^le 
et jusqu'en 851, 1’oasis chinoise de Touen-houang est politiquement aux mains 
des Tib^tains. Ceux-ci sont devenus tr^s fervents d’Amitabha, comme on 
r^tait encore en Chine au viii® siecle, et e’est par centaines qu’on a retrouve 
4 Touen-houang des copies de Y Amitdyur-saira ex^utees Touen-houang 
au X® sitele aussi bien en chinois qu’en tibetain. Mais ces Tibetains etaient 
aussi profond6ment impregnes des doctrines tantriques qui leur etaient arrivees 
de rinde directement. Or les representations tantriques ne manquent pas 
enti^rement a Touen-houang jusqu’a la fin du x® si^le ; elles sont absentes 
seulement des grottes, dont les fresques sont alors toutes de decoration chi- 
noise, et de la partie chinoise des peintures sur etoffe ou sur papier. Mais 
dang la niche aux manuscrits muree dans la premiere moitie du xi® siecle, 
on avait enferme une bonne proportion de peintures « tibetaines » eminemment 
tantriques ; seule I’obscenite tantrique y manque. Qui sait si les moines des 
sanctuaires chinois n’ont pas systematiquement laisse aux Tibetains I’eie- 
ment tantrique et ne se sont pas tenus avec energie aux doctrines du boud- 
dhigmPi chinois pretantrique, precisement en reaction contre I’eiement tibetain 
qui les avait d’abord asservis et dont la menace n’avait pas disparu ? 

Que la separation politique entre Touen-houang et la Chine propre 
n’ait pas empeche les echanges materiek et par suite les echanges intellec- 
tuels, e’est ce dont les collections rapportees par Sir Aurel Stein et par moi- 
mdme me paraissent rendre temoignage. M. B. a deji emis I’idee que certaines 
peintures retrouvees k Touen-houang pouvaient ne pas etre d’execution 
locale. J’en suis pour ma part convaincu. Parmi les peintures du Louvre, le 
cavalier suivi de son serviteur, peint sur papier, est une fa^on de chef-d’oeuvre 


(i) M. B. a ^mis une idee analogue pour les peintures sur Etoffe et sur papier (cf. supra, 
p. 9), mais, contrairement k lui, j’estime qu'elle vaut ni plus ni moins pour les fresques. 
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que je ne puis un seul instant comparer aux productions des artisans de 
Touen-houang ; mais je n'en veux pas faire etat ici, car je lui assigne une date 
anterieure a Toccupation tibetaine. Par centre, un tres beau portrait de moine 
qui s avance charge de manuscrits, avec un tigre marchant a ses cotes (on a 
song^ a reconnaitre dans le moine le pelerin Hiuan-tsang), tout en etant d une 
puissance qui exclut a mon sens une origine locale, offre des details de tech- 
nique que ni nos confreres japonais ni moi-meme ne pouvons guere imaginer 
avant la fin des T'ang au plus tot ; voila done une peinture qui aurait €te 
apportee de Chine au temps de la domination tibetaine ou plus probablement 
apres elle. Un autre exemple d’importation nous est foumi par les dociunents 
imprimes. La date a laquelle rimprimerie xylographique a ete pratiquee i 
Touen-houang pour la premiere fois nous echappe, mais les plus anciens 
imprimes locaux dates, representes tons en d'assez nombreux exemplaires, 
ne sont pas anterieurs au milieu du x® siecle, et tous accusent encore une 
certaine gaucherie. Par contre, Testampe sans indication de provenance, 
retrouvee a un seul exemplaire, qui est aujourd'hui au Louvre et a 6t6 repro- 
duite dans le livre de Carter {The invention of printing in China, en face de 
la p. 46), temoigne d'une maitrise qui, a mon avis, doit la faire attribuer a ce 
grand centre de Timprimerie naissante que fut la province voisine du Sseu- 
tch’ouan ; et tel doit etre le cas aussi pour le rouleau imprime de 868 recueilli 
par Stein. L*un et Tautre document — sans parler de plusieurs autres moins 
assures (1) — attestent done que les echanges entre Touen-houang et le 
reste de la Chine, qui ne furent peut-Stre jamais completement interrompus, 
ont repris, actifs, des le milieu du ix® siecle. Dans ces conditions, nous pou- 
vons bien avoir affaire a des provinciaux de petite bourgade plus ou moins 
adroits, mais Tidee meme d'un retard de plusieurs sidles, qu'il s’agisse des 
themes ou de Texecution, n’est, selon moi, pas plus defendable pour les 
fresques que pour les peintures sur etoffe ou sur papier. 

Quant a Tinteret de ces peintures sur etoffe ou sur papier, Topinion s'est 
montree parfois assez severe. II est bien Evident qu'eUes n'ont pas la valeur 
des fresques qui oment encore a Touen-houang les grottes des Wei (2). 
C'est d'une part que Touen-houang, apres les troubles du viii® siecle et Toccu- 
pation tibetaine, avait beaucoup dechu ; mais e’est aussi que V^xt chinois, 
au X® siecle, commen^ait d*abandonner Tinspiration religieuse populaire pour 
devenir un art savant et lettre ; bientot il y aura en haut des toiles de maitres^ 
en bas du coloriage d*artisan ; et dans ce divorce de la foi et de Tart, la sculp, 
ture disparaitra. Mais il ne faut pas mettre toutes les peintures de Touen- 
houang sur le m^me rang. M^me parmi les artisans, il y en avait de plus ou^ 

(1) Ainsi les dictionnaires imprimes retrouves k Touen>houang y ont et^ certainemen 
apport^ du dehors ; mais la date n'en est pas encore bien etablie et d*aucuns pourraient ^tre 
tentes de ne les placer qu'k la fin du x« siecle. 

(2) Le style des Wei k Touen-houang est absolument le meme que celui des grottes de Yun* 
kang ou de Lo-yang aux memes dates, et ces grottes-ci 6taient tout pr^ des capitales. La pro- 
vince ne retardait done pas au d^but du vi® siecle ; il n'y a pas de raison pour que le cas ait ete 
tr^s different sous les T*ang. 
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moins adroits, et ces artisans sont les m^mes qui executaient encore des 
fresques parfois assez impressionnantes. Leurs tableaux sur etoffe sont sou- 
vent d'un puissant effet decoratif. Et ces artisans en peinture etaient d*ailleurs 
de m^me origine, de m^me milieu, de meme formation que les tailleurs de 
pierre, anonymes auteurs de tant de steles et de statues de la fin des T'ang 
ou du debut des Song dont les amateurs font au contraire grand cas. Enfin 
et surtout, les peintures de Touen-houang ont le rare avantage d'etre a peu 
pres les seules peintures chinoises anterieures aux Song qui aient survecu. 
Ce n'est pas en vain que les Japonais, qui ont mieux que quiconque la con- 
naissance traditionnelle de Tart chinois ancien, ont envoye des missions a 
Paris et k Londres afin de les copier. Elies sont le point de repere solide quand 
tout le reste est mouvant. 

Au terme de cette longue discussion, je ne vois pas que la comparaison 
des fresques T’ang et Yuan de Touen-houang impose ou m^me favorise une 
date un peu ancienne des fresques Eumorfopoulos. Un detail iconographique 
de la grande fresque — le caractere masculin du Kouan-yin a moustaches — 
ne nous arretera plus, car nous savons aujourd'hui que ce type a dure assez 
avant dans la dynastie des Ming. II semble done qu'il n'y ait qu'a suivre ce 
que rhistoire du Ts'ing-leang-sseu et les conditions materielles de la trouvaille 
paraissaient des Tabord suggerer : aucune des fresques publiees par M. Binyon 
ne doit, a mon sens, etre anterieure au xv® siecle. 


APPENDICE I : Les transferts de fresques mentionnes dans les textes chinois, 

Tchang Yen-yuan, a la suite du titre qui ouvresa description des« parois 
peintes)) houa-pi) des temples de Lo-yang, de Si-ngan-fou et de la 

region de Nankin, ajoute en note {Li-tai ming-houa ki, 3, 10 r^) : « Dans la 
periode houei 4cKang (841- debut de 847), beaucoup ont ete detruites, mais 
on les donnefneanmoinsj toutesici. Ilya aussides parois peintes que des ama- 
teurs (jif^ hao-che) ont recueillies et qui sont [ainsi] conservees dans les 
demeures privees. » On ne doit pas oublier que la proscription du bouddhisme 
qui amena toutes ces mines est de 845 et que Tchang Yen-yuan ecrivait 
en 847 (1). Mais le texte le plus important se trouve au chapitre 2, pp. 26- 
28: 

«La 5® annee houd-tch'ang (845), Wou-tsong [fit] detmire les temples 


(1) Taut le corps de l*ouvrage est de 847, mais certaines notes sont un peu post^rieures ; 
on en venra bientdt une de 854 ; il est done possible en principe que la pr&ente note doive des- 
cendre jusque-li, mais eUe est d*accord avec le texte que je traduis ensuite et qui, lui, est bien 
de 847 ; il n'y a done pas de raison de les separer. 
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et stupa de Tempire ; dans chacune des deux capitales, il ne laissa que deux 
ou trois sanctuaires. C'est pourquoi il n'y a plus qu'une ou deux peintures 
celebres a se trouver sur les murs des temples. Il y eut alors des amateurs 
[hao-che) qui parfois detacherent ^ kie-ts*iu) [certaines de ces peintures] 
et les encastrerent (gg hien) sur les parois de leurs chambres. [Mais, mSme 
ainsij il ne subsiste que peu des [parois peintes] qui ont ete decrites ci-dessus, 

(( Auparavant, le ministre Li To-yu (1), quand il etait 

inspect eur de Touest du Tcho (2)> avait fonde le Kan- 

lou-sseu (3). [Dans la region,] le Kan-lou[-sseu] seul ne fut pas detruit. On 
prit [alors] les parois peintes qui se trouvaient dans les temples de la juridic- 
tion [de Touest du Tcho] et on les installa dans le [Kan-lou-]sseu. En gros, il 
y a [la les peintures suivantes] : 

«Le Wei-mo-kie (Vimalakirti) peint par Kou K'ai-tche (4). 

il est sur la paroi occidentale en dehors du batiment principal. 

«Le Wen-chou (Mahjusri) [peint] par Tai Ngan-tao 

(5) ; il est sur la paroi occidentale en dehors du batiment principaL 

«Un bodhisattva [peint] par Lou T’an-wei (6); il est sur 

la face arriere du batiment principal. 

(1) Li T6-yu, ne en 787, mort en 849 ou 850 en exil ^ Hainan, etait en 845 le ministre le plus 
influent aupr^ de I'empereur Wou-tsong (840-846) ; c*est ce qui lui permit de sauver le temple 
qu'ii avait fait construire. Sur LiTo-yxi, cf. Giles, Biogr. Diet., n® 1211 ; JA, 1913,1, 286 ss.; Kieou 
T’ang chou, 174 ; Sin T'ang chou, 180. 

(2) L'Ouest du Tcho comprenait, sous les T*ang, la partie Nord-Ouest du Tchd-kiang et la 
partie Sud-Ouest du Kiang-sou. Li T6-yu y fut commissaire inspecteur de 822 k 830. 

(3) L’emplacement du Kan-lou-sseu est au Nord du Nankin actuel, entre Nankin et le 
Yang-tseu-kiang ; cf. ia carte xvn de Gaillard. Nankin, apetgu historique et giographique, avant 
la p. 265. 

(4) Cette peinture avait ete ex^utee par Kou K*ai-tche au ^ ^ Wa-kouan-sseu de 

Nankin entre 363 et 365 ; les traditions k son sujet ne permettent gufere de douter qu*il se soit 
bien agi d*une peinture executee directement sur la muraille ; cf . les renseignements donn^ sur 
cette peinture dans Waley. Chinese painting, 45. La source du recitestle King-che 

sseu ki ou Description des monastires de la capitate. L'ouvrage est perdu et M. Wiey ne le cite 
certainement pas de premiere main ; le passage en question nous a ete conserve dans le Li-tai 
ming-koua ki, 5, 6-7. M. Waley date hypothetiquement le King-che sseu ki du vi® siecle ; je crois 
qu'ii a raison, et il s'agit vraisemblablement soit du M @9 King-che sseu~Va ki en 2 cha- 

pitres, du k T'an-king, qui est mentionn6 dans les chapitres bibliographiques du Souei 

chou (33. 10 v« ; sur T’an-king, qui avait aussi ecrit une Description des pays strangers en 5 cha- 
pitres, cf. encore III, 440), soit du King^che-- sseu t*a ki en 10 chapitres, plus 1 chapitre 
de tables, qui etait Toeuvre de Lieou K'ieou {ibid,, 33, 10 v<»). Il est plus vraisemblable qu'ii 

s agisse de ce dernier, qui exist ait encore sous les T'ang. Le Fa-yuan tchou-lin le mentionne 
au chapitre 100 (Tokyo, m. 100 r®) en lui attribuant 20 chapitres, et en indiquant que Lieou 
K ieou des Leang, k qui il donne une titulature elevee, Ta compost par ordre imperial ; Lieou 
K’ieou n'a pas de notice dans les histoires d)mastiques. En tout cas, la citation du Li-tai ming^ 
houa ki suffit k 6tabUr que, pour 1 auteur qu'ii cite, la « capitate » dont celui-ci ddcrit les temples 
n est ni Si-ngan-fou, ni Lo-yang, mais la capitale des d 3 masties du Sud, Nankin, et Lieou K'ieou 
4tait en effet de la d 3 mastie meridionale des Leang. 

(5) Tai Ngan-tao est le iseu de Tai K'ouei, peintre et sculpteur, mort proba- 

blement en 395 ; cf. JA, 1923. I. 204-206. 

(6) Sur Lou T'an-wei, peintre de la deuxikme moiti6 du v« sikcle, cf. Waley, Index of Chinese 
artists, p. 66. 
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«Les six parois {pi) de hodhisattva [peintes] par Sie Ling- 

yun (1) ; elles sent sur la paroi exteme de la Salle des Rois celestes (devaraja). 

« Le dieu (jpf chen) [peint] par Tchang Seng-yeou (2) ; 

il est sur la paroi exterieure de la Salle des Trois Saints San- 

cheng-t’ang) de la Cour du dhyana. 

« Les dix parois de hodhisattva [peintes] par Tchang Seng-yeou ; elles 
sont aux deux extremity du batiment principal. 

« Le hodhisattva et le dieu {chen) [peints] par Tchang Seng-yeou ; ils sont 
sur la paroi exterieure de la Salle de Wen-chou (Manjusri). 

« Les deux parois de hodhisattva [peintes] par Tchan Tseu- 

k’ien (3) ; elles sont en dehors du b§.timent principal. 

« Les quatre parois de moines suivant la voie (4) [peintes] par 
Han Kan (5) ; elles sont dans la Salle de Manjusri. 

« Les quatre parois de moines suivant la voie [peintes] par g ^ 
Lou Yao (6) ; elles sont sur la face anterieure dans la Salle de Manjusri. 

«Les dix [actions] bonnes et les dix [actions] mauvaises (7) [peintes] 
par T"ang Tseou (8) ; elles sont aux deux extremity en dehors des 

Trois portes. 

« Les deux moines [peints] par Wou Tao-tseu ; ils sont sur la paroi exte- 
rieure de TAire de la Voie tao4ch'ang, bodhimaxidala) du ^kya. 


(1) Sie Ling-yun (385-433) est beaucoup plus connu comme ecrivain que comme artiste 
cf. Giles, Biogr. Dict.^ n® 739. 

(2) Sur Tchang Seng-yeou, plus grand peintre des Leang (debut du vi** siecle), cf. Waley, 
Index, p. 4. 

(3) Circa 550-618 ; cf. Waley, Index, p. 6. 

(4) hing-tao-seng. II est assez probable que, par « suivre la voie il ne faut pas 

entendre ici de fa^on generale « pratiquer la doctrine », mais plus precisement * faire la pra- 
dah^indTt, cf. les textes reunis dans le Bukkyd dm-jiten d’Oda Tokun6«, 270. D*autre part, 
dans les descriptions de fresques ou de peintures des deux capitales, Tchang Yen- 
yuan mentionne plusieurs repr^entations de frft hing-seng € moines marchant », qui sont 
peut-^tre des moines faisant la pradaksind ; dans plusieurs cas, il est specific qu'ils « toument 
les yenx en regardant les gens » (US HA): la m^me chose est dite d*une peinture de 
monstre (3, 21 r® : ^ ; les peintres chinois anciens ont done connu le « true », 

familier aussi en Occident, de peindre un portrait de telle mani^re que, de quelque endroit qu'on 
le regarde, il paraisse avoir les yeux toum^ vers le visiteur ; je me rappelle avoir vu, au chateau 
de Schonbrunn je crois, un portrait oh cel a etait vrai non seulement des yeux, mais aussi des 
pieds. 

(5) Tons les artistes pr^^ents appartenaient atix dynasties m^ridionales, dont le centre 
^tait k Nankin. Avec Han Kan {circa 720-760 ; cf . Waley, Index, 31), nous atteignons le temps de la 
Chine nnifi^e sous les T’ang. Chinois et Europ^ens ne voient trop sou vent aujourd'hui en Han 
Kan qu'un peintre de chevaux. 

(6) Lou Yao ou Lou T*ing-yao vivait sous les T*ang. Tchang Yen-yuan nc lui 

consacre que quelques mots (9. 15 v®) ; pour d’autres references, cf. Houa-che houeidchouan, 
58, 2 v®. 

(7) C est la serie bouddhique classique des dix actions bonnes {huiald^ et des dix actions 
mauvaises {akuiala). 

(8) Ce peintre ne paralt connu que par le pr&ent passage. 
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« Les demons kouei-chen) [points] par Wou Tao-tseu ; ils sont 

sur la paroi exterieure au Sud du Sarigha-upadhyaya (1). 

« L'ocean du mont Sumeru (2) [peint] par 

Wang T o-tseu (3) ; il se trouve sur la paroi exterieure en dehors du Sangha* 
upadhyaya (?). 

« [Note :] Le Vimalakirti peint par Kou [K’ai-tche] fut d’abord place 
[alors] dans le Kan-lou-sseu. Par la suite, le president de ministere 
Lou Kien-ts eu (4) le prit et le garda precieusement dans sa maison ou il 
1 encadra (^^2)* La 7® annee ta4Jiong (854), TEmpereur actuel s'^tant 
enquis de cette peinture aupres des ministres, adressa un edit [a son sujet] 
au gouvemeur (/5 de Cheou-tcheou (5). Lou Kien-ts'eu demanda 
[alors] a offrir [au trone cette peinture]. [L'empereur] lui octroya [pour cela] 
de 1 or et des soieries, montra la peinture aux hauts fonctionnaires et la fit 
entrer ensuite dans les [collections du] palais. » 

Est-ce a dire que toutes ces « parois peintes » aient ete j>eintes fresque ? 
Pas necessairement, car, sous le nom de « parois peintes on comprenait aussi 
les peintures sur soie et sur papier qui, fixees au mur, donnaient Pimpression 
de la fresque (6) ; Tchang Yen-yuan, en decrivant les ((parois peintes)) des 
deux capi tales, le specific dans plusieurs cas. Mais par ailleurs il ne semble pas 
douteux qu il y ait eu de veritables fresques dans la liste donn^e ici, quand ce 
ne serait que le Vimalakirti de Kou K'ai-tche. On a done deplace des fresques 
sous les T'ang 

C etait toutefois la une operation tres delicate. Touan Tch*eng-che raconte 
dans son Sseu-t a ki (o r^) qu’en 806-821 TEmpereur avait voulu faire deplacer 
une fresque de Wou Tao-tseu, mais eut regret a Pidee de la briser (^^1) 
et finalement se boma a la faire copier. 

Si done il est exact qu'on a deplace des fresques en Chine, on pent etre 
sur, a mon sens, que Poperation ne se faisait pas sans dommage. Nous en 
sommes reduits aux hypotheses pour imaginer la technique qu’on employait, 
mais, pour en revenir a la fresque qui a motive la presente note, il me parait 
impossible que 1 enlevement d’un morceau de cette dimension et son transfert 
sur un cadre en bois ait pu se faire d*une seule pitee et sans des degits qui 
auraient laisse des traces. 


0) seng-kia houo-chang ; rexpression se retrouve ^ propos de la peinture 

suivante avec k ie comme second caractere, ce qui doit etre la bonne orthographe ; ie ne sais 
ce dont il s*agit. 

(2) Cf. Toung Pao, 1923, 273. 

(3) Sur Wang T o-tseu, cf. Lt-tai ming^houa ki, 9, 9 v® ; ce fut un pa 3 rsagiste remarquable 
dont on associait le nom a celui de Wou Tao-tseu. 

(4) Sur ce personnage. cf. Kieou Tang chou, 163, 5-6 ; Sin Tang chou, 177, 5 ; ses 

biographies ne disent rien de la peinture de Kou K*ai-tche. 

p) Cheou-tcheou est au Ngan-houei ; le detail de Taffaire m'^happe, car Lou Kien-ts*eu 
parait s 4tre trouv^ alors k la Cour ; par aiUeurs il ^ait du TcheU ; enfin la peinture ne semble 
jamais s etre trouv^ au Ngan-houei. 


( ) J ai vu en 1900 nn temple du Palais qui avait 6t6 ainsi decore sous les Ming; on efit 
cru de la fresque, et e'etait du papier, devenu d’aUleurs si cassant qu'il se brisait au moindre 
contact ; I’auteur etait un peintre trfes connu au xvi« sifecle, TSUlTing Yun-p'eng. 
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APPENDICE 2 : Le Heou houa lou de Yen-ts^ong, 

Les bibliographes de K’ien-long (Ssew k*ou..,, 114, 1-2) ont consid6r6 la 
recension actuelle comme nn faux parce que la demiere notice conceme un 
personnage qui vivait dans la periode fien-pao (742-755). Mais cette mention 
demiere n*est pas une maladresse d'lm faussaire qui n'a pas su quand vivait 
im personnage qu’il fait intervenir ; le texte mentionne expressement a son 
sujet la periode t'ien-pao. On pourrait done songer a une addition ulterieure 
qui ne vicierait pas le reste de Touvrage, et nous devons y regarder de plus 
pres pour nous decider. Yen-ts'ong n'est pas inconnu, encore qu’on ne sache 
ni la date ni le lieu de sa naissance et de sa mort. A vrai dire, en enum^rant les 
anciens ouvrages consacres aux peintres, le texte actuel du Li-tai ming-houa ki 
de 847 (ed. du Tsin-tai pi-chou, 1, 10 r^) place Yen-ts'ong sous les Souei, 
et ceci pourrait faire supposer qu'il s’agit en realite de Yen-ts’ong, 

auteur bouddhique connu, qui vecut de 557 a 610 (1). Mais cette solution est 
k ^carter, car Topuscule de Yen-ts'ong parle d’artistes du debut des T’ang, 
en particulier de Yen Li-pen, mort en 673, et qu’un ecrivain mort en 610 n'a 
pu connaitre (2). II n'y a done qu'i garder Torthographe Yen-ts'ong, 

qui reparait d'ailleurs a maintes reprises dans le Li-tai ming-houa ki, 
et a admettre que « Souei » est fautif pour « T'ang)), de m^me qu'au debut de la 
m^me Enumeration, une faute de texte fait mettre Souen Tch'ang- 

tche sous les « Heou-Han)), alors que Tchang Yen-yuan avait surement ecrit 
((Heou-Wei» (3). D'aprEs Tch'ang Yen-yuan, les ouvrages consacres aux 


(1) Cf. sur lui Chavannes, dans BEFEO, III, 438-439 ; sa longue biographie au chapitre 2 
du Sii# kao-seng tcheman \ la liste de ses oeuvres, au chapitre 100 du Fa-yuan ichou-lin (sous les 
Souei), oh on voit en outre qu'il a coUabore au catalogue de Fa-king (Nanjio, n® 1609) ; pour sa 
participation k une serie d*autres ceuvres, lire le chapitre 7 du K*ai-yuan che-kiao lou, 

(2) II ne peut s*agir ici d'une intervention de faussaire, car un texte relatif k Yen Li-pen 
est cit^ comme tir^ de Topuscule de Yen-ts'ong dans le Li-tai ming-houa ki, 9, 4-6, et il en 
est de mSme pour d'autres textes de Yen-ts*ong relatif s k des peintres du d^but des T*ang. 

(3) Sur cette faute certaine du texte actuel de Tchang Yen-yuan en ce qui conceme Souen 
Tch’ang-tche, cf. T'oung Poo, 1923, 217-218. J*ai admis alors que Souen Tch'ang-tche devait 
^rire sous les premiers Song (420-478), sur la foi du Souei chou, au lieu que le texte du Li-tai 
ming-houa ki (une fois corrig^) et celui du T*ou-houa kien-wen tche de 1074 le disaient des « Wei 
posterieurs ». Mais le Li-tai ming-houa ki (7,4 r®) invoque Souen Tch'ang-tche pour un personnage 
qui ne peut toe que tout k fait de la fin du v® sifecle ; il semble done que tout au moins le 

Chou houa ki de Souen Tch'ang-tche n'ait pu etre ecrit qu'assez longtemps aprfes la chute des 
premiers Song. Toutefois il ne suffirait pas d*admettre, pour nous tirer d'affaire, que Souen 
Tch'ang-tche a continue d'^rire aprhs 478. En effet les premiers Song sont une dynastie mto- 
dionale, au lieu que les Wei posterieurs regnaient dans le Nord ; il faudrait done supposer, ce 
qui n’est pas impossible mais s’est produit assez rarement. qu'apres la chute des Song, Souen 
Tch'ang-tche avait emigr^ chez les Wei posterieurs et ^rivit chez eux son Chou houa ki vers 
Fan 500 ou mSme aprhs. Je dois ajouter toutefois que si, dans le cas de Souen Tch'ang-tche, il 
suffit de corriger « Han » en « Wei » pour avoir un texte correct, le cas de Yen-ts'ong est un peu 
diff^nent, Tchang Yen -yuan, dans son enumeration, ne donne qu'une fois le nom de chaque 
d 3 mastie, en tto de liste des ^crivains qui ont appartenu k cette dynastie. S*il avait Ecrit « T'ang » 
(et non « Souei » comme dans le texte actuel) avant la mention de Yen-ts*ong, le nom des T'ang 
n 'avait plus k Etre mentionnE ensuite en tete de liste des Ecrivains des T'ang, puisque Yen- 
ts'ong ouvrait dEjh cette EnumEration. Or on a aujourd'hui « J'ang » en tete de TEnumEration 
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peintres anterieurement au sien n'etaient que des opuscules de « quelques 
feuilles)) (1), tous superficiels et tres incomplets ; il ajoute que « les jugements 
critiques de Yen-ts'ong sont particulierement errones ; il s'est produit en 
outre des lacunes et du desordre dans la transmission manuscrite [de son 
opuscule], qui ne supporte vraiment pas la lecture Neanmoins, 

Tchang Yen-yuan cite constamment les jugements de Yen-ts'ong dans ses 
chapitres 8 et 9. Un autre ecrivain, anterieur a Tchang Yen-yuan, a 
connu et cite Topuscule de Yen-ts'ong; c'est Teou Mong, dont le ^ ^ 

Houa che-yi lou, aujourd'hui perdu, est souvent cite par Tchang Yen- 
yuan; or certaines de ces citations font allusion a Yen-ts'ong, et meme I'une 
d'elles (9,7 v^) le refute expressement (2). Teou Mong ecrivait au milieu 
du vine siecle ; ceci permet done d'af firmer que I'opuscule de Yen-ts'ong 
circulait a cette date, pres de cent ans avant que Tchang Yen-5man I'utilisat 
a son tour. 

Prenons maintenant les indications que nous possedons par ailleurs sur 
Ven-ts'ong lui-meme. Yen-ts'ong est I'auteur ou le coUaborateur de trois 
ouvrages incorpores au Tripitaka, L'un, en 6 chapitres, est destine a etablir 
que les moines ne doivent pas de marques de respect aux laics, e'est le ^ ^ 

Tsf cha-men pou ying pai sou teng-che, n® 1480 du Catalogue 
de Nanjio ; il a ^te redige en 662 (3), Yen-ts’ong mit aussi la demiere main k 
la Vie de Hiuan-tsang qui avait ete ecrite par ^ jl Houei-li et dut la publier 
en 688 ; e'est le n^ 1494 du Catalogue de Nanjio (4). La troisifeme oeuvre n’a 

qui suit le nom de Yen-ts'ong ; il faut admettre alors que e'est Taddition d'un copiste • intel- 
igent » apres qu'une erreur (volontaire peut-etre et due k une confusion avec le Yen-ts'ong des 
Souei) eut fait remplacer par « Souei » le « T'ang » que Tchang Yen-yuan avait dA ^rire devant 
le nom de Yen-ts'ong. 

(0 chou-tche; entendez non pas quelques feuillets, mais quelques feuilles de papier 

ay ant chacune environ 0 m, 50 de long et qui, coU^es bout k bout, cons tit uaient un rouleau. 

(2) L'ouvrage de Teou Mong est mentionn^ sous le titre plus court de Houa-che-yi, sans 

indication du nombre de chapitres, dans le Sin T’ang chou, 59, 13 recto; le titre complet est dans 
Li^tai ming^koua ki, 1, 10 r®, et le contexte montre que ce devait ^tre un opuscule en un cha- 
pitre. Teou Mong est aujourd'hui connu principalement par le commentaire qu'il passe pour 
avoir ajoute au Chou chou fou de son frere cadet ^ ^ Teou Ki ; le Chou 

chou fou et son commentaire, en 2 chapitres, ont incorpores integralement au ^ 5c ^ 
Fa-ckou yao-lou de Tchang Yen -yuan ; e'est de li que les Editions independant es modemes ont 
ete extraites ; le Chou chou fou et son commentaire ont ete ecrits au mdieu du vm® siWe. Cf. 
Sseu k’ou..„ 112, 7-8. 

(3) Cf. T’oung Poo, 1912, 360-361. Le Sin Vang chou (59,5 r®) attribue cet ouvrage en 6 cha- 
pitres k un premier Yen-ts'ong, et cite ensuite un Cha-men pou king lou, 

en 6 chapitres 6galement, qui serait dh k un second Yen-ts'ong (^rit de mtoe) ; une note ajoute 
qu il y a eu deux Yen-ts'ong, un sous les Souei et un dans la p^riode long-cho (661-663). Mais 
il est clair qu'il s’agit dans les deux cas du meme ouvrage, et que le Sin T’ang chou a confondu 
le Yen-ts 'ong des Souei et le Yen-ts'ong des T'ang ; il a emprunt4 d'ailleurs 

sa liste d'oeuvres du et second » Yen-ts'ong au Fa-yuan tchou-lin de 668 (compl^t^ encore en 671 ; 
cf. T oung Poo, 1912, 354), qui a dej^ le titre inexact deCha-men pou king lou et teit aussi ^3^ 
Yen-ts ong, mais dont les autres indications prouvent qu'il s'agit bien du Yen-ts'ong des T'ang 
et non de celui des Souei. 

(4) Pour cette date de 6^, qui doit vraisemblablement dtre substitute & celle de 665 donntc 
par Nanjio, cf. T’oung Poo, 1912 , 491 - 493 . 
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ete conserv^e que dans Tedition de Coree et manque par suite au Catalogue 
de Nanjio; c'est le Tang hou-fa chapmen Fa-lin fie- 

tchouan, en 3 chapitres ; le controversiste Fa-lin est mort en 640, mais nous 
ne savons pas encore a quelle date Yen-ts’ong ecrivit sa biographie ; il faut 
cependant que ce soit avant 671 puisqu'elle est mentionn^e au chapitre 100 
du Fa-yuan tchou-lin dont les demieres additions semblent etre de cette annee- 
Ik (1). Enfin le Fa-yuan tchou-lin nomme une demiere oeuvre de Yen-ts'ong, 
qui doit done Stre, elle aussi, anterieure a 671 ; e’est une description des 
temples de Si-ngan-fou, le W ^ l£ Si-king sseu ki en 20 chapitres ; cette 
indication se retrouve dans le Sin Tang chou ovi le titre est donne sous la forme 
de Ta Tang king-sseu lou-tchouan et ou U n'est question que 

de 10 chapitres ; la brfeve notice de Yen-ts'ong k la fin du chapitre 8 du 
K'ai-yuan che-kiao lou n'indique pas le nombre des chapitres, mais donne un 
litre Ta-Tang king-che sseu lou, irks voisin de celui adopts 

par le Sin Tang chou (2). Get ouvrage est perdu (3). 


(1) Sur cette biographie, dont j'ai retrouve un manuscrit partiel & Touen-houang, cf. 
T*oung Poo, 1912, 492 ; dans Tedition de Tokyo de 1880-1885, Touvrage se trouve dans le Vao 

8® pen, Le nom de hauteur de la preface, inconnu ou peu connu par ailleurs, ne permet 
jusqu'ici aucune precision. 

(2) Ainsi le Sin T*ang chou ne depend pas uniquement du Fa-yuan tchou-lin pour son enu- 

meration des oeuvres du Yen-ts'ong des T'ang, et cependant U ^crit toujours ^ Yen-ts'ong, 
comme le Fa-yuan tchou-lin, meme l^i oii nous attendons Yen-ts'ong. Comme il est invrai- 

semblable qu'en 668-671, 1'auteur du Fa-yuan tchou-lin n'ait pas su ^crire le nom du moine son 
contemporain, on est tent6 de supposer une faute du texte, mais d'une part il faut qu'elie soit 
ancienne pour ^tre commune h, toutes les editions et se retrouver par ailleurs dans le Sin T*ang 
chou ; en outre, elle est plus surprenante quand on constate que 1'auteur du Sin T’ang chou semble 
avoir puis^ aussi ailleurs que dans le Fa-yuan tchou-lin. Enfin la biographic de Yen-ts'ong des 
T'ang au chapitre 2 du Song kao-seng tchouan, tout en ^crivant Yen-ts'ong, a un passage 

qui prouve que les contemporains ont au moins joud sur la ressemblance, sinon sur I'identit^ 
des deux noms. On pourrait se demander si le Yen-ts'ong des T'ang ne s'est pas appel^ d'abord 
comme le Yen-ts'ong des Souei, et e’edt ^te 1^ encore le nom qu'il portait en 668-671, quand 
^rivait I'auteur du Fa-yuan tchou-lin. Par la suite, et pour parer precis^ment k cette confusion, 
il aurait adopts une orthographe diff^rente, que ses biographes aurait suivie, et qui aurait ^t^ 
introduite aprfes coup dans tous ses ouvrages. Mais les difficult^s de cette solution me paraissent 
encore plus grandes que celles rdsultant d'une confusion de nom amen^ par la plus grande 
noton6t6 du Yen-ts'ong des Souei. Le nom du premier Yen-ts'ong est k son tour alt^r^ ^ 
Yen-tsong dans Song che, 205, 3 v®, et celui du second y est ^crit comme dans le Sin T’ang 
chou {Song che, 205, 4 v^). 

(3) Il y a eu toute une s^rie d'ceuvres analogies sur les temples et les stupa des capitales 

chinoises, mais elles ont p^ri presque int^gralement. J'ai d4jii parl4 plus haut de celles qui 
concemaient le Nankin des Six dynasties (cf. supra, p. 34). En 847, Tchang Yen-yuan, dans le 
chapitre 3 de son Li-iai ming-houa ki, d^rit les peintures murales des temples de Si-ngan-fou et 
de Lo-yang et renvoie sou vent k un texte perdu de P'ei Hiao-yuan, mais ne mentionne aucun 
autre ouvrage spddalement consacr^ aux temples des deux capitales ; le Si-king ki 

et le ^ Leaug-king ki, qu'il cite chacun une fois (3, 14 ro et 26 r®), doivent repondre au 

titre d'une des parties et au titre complet de la description des deux capitales intitul^e 
Leang-king sin^ki, due k Wei Chou et qui ne nous est parvenue qu'en partie. Le Chouo fou 

(section 67) reproduit des extraits d'un King-Lo sseu-Va ki, consacr^ lui aussi aux 

temples et stUpa de Si-ngan-fou et de Lo-yang, et qui est dO k Touan Tch’eng-che (sur 

cet ecrivain du milieu ou du troisifeme quart du ix® sifecle, cf. Toung Poo, 1912, 373-375 ; je ne 
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Dans le Fa-yuan tchou4in, Yen-ts'ong (des T’ang) est dit appartenir au 
Hong-fou-sseu de Si-ngan-fou, au lieu que sa biographic dans la 
chapitre 4 du Song kao-seng tchouan le dit moine du Ta-ts’eu- 

ngen-sseu de la meme ville. Les suscriptions et, dans un des cas, la preface 
^tablissent que Yen-ts'ong appartenait au Hong-fou-sseu quand il r^digea 
le Tsi cha-men pou ying pai sou teng-che en 662 et, a une date indetermin^, 
le Fang hou-fa cha-men Fa-lin pie-tchouan ; par contre, il n'y a pas d'indication 
de temple en tdte de sa preface de 688 a la Vie de Hiuan-tsang. La notice 
consacree a Yen-tsbng dans le Song kao-seng tchouan est tres maigre, et puisque 
lors de la compilation de Touvrage, en 988, on savait si peu de chose sur Yen- 
ts'ong, il n'est pas exclu que Tindication du Ta-ts'eu-ngen-sseu, qui est le 
temple ou vecut Hiuan-tsang apres son retour de Tlnde, ait 6t€ simplement 
amenee par le fait que Yen-ts’ong avait ete en rapport avec les moines du 
Ta-ts’eu-ngen-sseu et avait mis la demidre main k la Vie de Hiuan-tsang, 
appelee precisement T a-Fang T a-ts'eu-ngen-sseu san4sang fa-che ichoimn d’apres 
le nom m^me de ce temple. Mais il est possible aussi que Yen-ts’ong, qui aurait 
appartenu au Hong-fou-sseu jusque vers 670, soit alors pass6 au temple 
Ta-ts’eu-ngen-sseu. Quant aux autres renseignements que donne la notice 
du Song kao-seng tchouan, ils se resument a ceci : Yen-ts'ong, dont on ignore 
oil et quand il naquit, ou et quand il mourut, vint a Si-ngan-fou vers la fin de 
la periode tcheng-kouan pour y voir un disciple de Hiuan-tsang appele ^ 
[P’ou-] kouang, et se mit a I’ecole de Hiuan-tsang, mais il n’avait pas le 
talent de [P’ou]-kouang et de [Fa-] pao (deux des disciples connus 

de Hiuan-tsang) ; par contre il etait bon lettre, et fut ainsi charge de mettre 
la demiere main a la Vie. Le Song kao-seng tchouan ne dit rien des autres 
oeuvres de Yen-ts’ong. 

Revenons maintenant au Heou houa lou, dont les commissaires 

du Sseu-k*ou... considerent le texte actuel comme un faux. Le titre, qui est 
indique dans la preface, n’est pas donne en 847 par le Li-tai ming-houa hi, 
mais on le trouve en 1074 dans les preliminaires du Fou-houa kienrwen tche\ 
il n’est done pas I’invention d’un faussaire modeme, et est d'ailleurs tr^ natu- 
rel puisqu'il s’agit d’une suite au l&^pp ^ Kou houa-p*in lou de Util Sie Ho 
et au Siu houa-p'in de Yao Tsouei. La preface dit que 

Touvrage donne des jugements sur 27 peintres; le chiffre de 27 est confirm^ 


sais toujours pas d'oii provient la date de 863 que Giles indique pour sa mort ; en tout cas, elle 
n'est pas dans les Yi nien lou) ; Touan Tch'eng-che avait retrouve en 853 k peu pr^ la 
des notes qu’il avait prises sur les temples dix ans auparavant, en 843. juste k la veille des 
mesures de proscription qui ont cause tant de mines, et en vue de completer et de r^tifier le 
Leang~king sin-ki et le mum Yeou-mou Ai ; il a reclasse alors ces notes, et les a divisdes en 
2 chapitres. dont nous n'avons plus que les extraits du Chouo fou, assez incorrects ; ce sont des 
extraits de ces extraits que les compilateurs plus r^cents ont reunis, par exemple les auteurs 
du P* ei-wen-tchai chou-houa p*ou (ch. 46) dans leur notice sur Wou Tao-tseu. POur Thistoire 
de la fr^que en Chine, il vaudrait de faire une etude compart du chapitre 3 du Li-tai ming- 
houa ki et des extraits de Touan Tch*eng-che, en y joignant un certain nombre de passages des 
anciennes chroniques bouddhiques, tr^ incomplfetement d^>ouillees dans les compilations 
officielles ou privees relatives k la peinture. 
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par la notice consacree en 1151 au Heou houa lou dans le Kiun-tchai tou-chou 
iche (M. de Wang Sien-k'ien, 15,1 v®) ; or, y compris le peintre d'environ 750 
que Yen-ts'ong n'a pu conn 2 dtre, il n'y a que 26 notices ; il semblerait done 
que deux notices fussent perdues, et qu'un interpolateur eut ajoute la demi^re 
notice pour combler la lacune au moins partiellement. D'autre part, si nous 
relevons les notices de Yen-ts'ong que reproduit le Li4ai ming-houa ki, nous 
constatons que, malgr^ d'assez graves differences de redaction, elles concor- 
dent qiiant aux personnages vises dans 24 cas ; le Li4ai ming-houa ki cite en 
outre des jugements de Yen-ts'ong pour Tcheng Fa-louen et pour g|j ^ 

Lieou Wou, alors que le Heou houa lou actuel ne les donne pas ; enfin, le Heou 
houa lou a un jugement sur ^ ^ ^ Tchang Hiao-che que le Li4at ming-houa ki 
ne reproduit pas dans sa notice sur ce peintre, mais auquel il fait allusion k 
deux reprises (9,7 v^ et 7 v®-8 r^) ; on arrive done bien ainsi au nombre de 
de 27 notices indique dans la preface. Le Li4ai ming-houa ki actuel n*est pas 
exempt de fautes, et par ailleurs Tchang Yen-yuan lui-meme nous avertit 
qu'il disposait d'un exemplaire du Heou houa lou tvesincoTTecti onpeutdonc 
admettre ou qu'il a omis la notice sur Tchang-Hiao-che parce qu'elle ^tait 
trop corrompue dans le manuscrit dont il disposait, ou que cette notice manque 
aujourd'hui par suite d’une lacune dans le Li-tai tning-houa ki ; il est un autre 
cas, cdui de Yang Tseu-houa (8,3 r®) ou, bien que Tchang Yen- 

yuan dise citer Yen-ts'ong, il ne reproduit pas k proprement parler son juge- 
ment. En somme, on pourrait supposer que le Heou houa lou actuel, tres fautif 
lui aussi, reproduit un exemplaire auquel les notices de Tcheng Fa-louen et 
de Lieou Wou manquaient, la notice anachronique sur le peintre de 750 
uysLut ajoutee en fin d'ouvrage pour parfaire le nombre sans d'ailleurs y 
r^ussir. Mais une difficulte subsiste. Dans sa preface, Yen-ts'ong nomme 
Tcheng Fa-louen en tdte d'une serie de peintres auxquels il n'a pas consacr6 
de notices parce qu'ils ne sont pas encore assez classes et qu'il laisse ce soin 
k la posterity { 

Et en effet aucun des personnages cit^s, |sauf 
Tcheng Fa-louen, n'a de notice de Yen-ts'ong pas plus dans les citations 
du Li-tai ming-houa ki que dans le Heou houa lou actuel (les noms 
semblent d'ailleurs alteres en partie) (1). Peut-^tre un copiste let t re, etonne de 
I'absence d'une notice sur Tcheng Fa-louen (qui manquait accidentellement a 
Texemplaire) alors qu'il y en avait une sur son pere Tcheng Fa-che, a-t-il 
ajoute le nom de Tcheng Fa-louen en tde de I'enumeration de ceux dont 
Yen-ts'ong disait ne pas vouloir s'occuper. En fin de compte, il n'y aurait pas 
]k une difficult^ insurmontable pour conclure que le Heou houa lou actuel est 
authentique, mais trfes altere. Undemier obstacle nous arr^te cependant. La pre- 

(0 Tch'eng Soag est probablement identique au Mao Song qui est nomme 

dans le U^tai ming-houa ki (9, 15 v«) cote du Tchou Yuan-piaoque nous avons ici egalement; 
de \k, les deux noms de Mao Song et de Tchou Yuan-piao ont pass^ dans le T*ou- 

houei pao-kien de 1365 {6d, du Tsin-tai pi-chou, 1, H v®) ; la tradition du Li-tai ming-houa ki 
^tant en principe meilleure que celle du Heou houa lou, on doit supposer que e’est Mao Song 
qui est la forme correcte. mais il est clair, d'apr^ le texte, que Tchang Yen -yuan ignore tout de 
ces deux peintres sauf leur nom. 
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face de Taateur est exactement datee du 11® jour de la 3® limede la 9® ann^ 
tcheng’kouan (3 avril 635) et elle debute en dis que lui, Yen-ts’ong, ayant fait 
hi Description des temples de la capitale imperiale Ti-king sseu 

lou) a eu Toccasion d'y voir les oeuvres d'art qui y sont conservees, ce qui Ta 
amene a ecrire ses notices sur 27 peintres dont Sie Ho et Yao Tsouei n’avaient 
pas encore parle ; or la notice biographique de Yen-ts'ong au Siu kao-seng 
tchouan veut que Yen-ts'ong ne soit venu a la capitale que peu avant 649, et 
par ailleurs Tactivite deYen-ts'ong, a raison dela date a laquelle il parait avoir 
public la Vie de Hiuan-tsang, a du s'etendre au moins jusqu'a 688, plus d'un 
demi’Siecle apres 635. Mais on a vu que le Siu kao-seng tchouan etait fort mal 
informe de la vie de Yen-ts’ong puisque la fagon dont il park de lui semble 
presque impliquer que des avant 649il fut moine duTa-ts'eu-ngen-sseu, au lieu 
que nous savons qu*en 662 tout au moins il appartenait encore au Hong-fou- 
sseu. D'autre part, a le supposer ne par exemple vers 610, il pouvait trfes 
bien avoir publie sa Description des temples de la capitale impiriale |>eu avant 
635, et, presque octog^naire, publier la Vie de Hiuan-tsang en 688. Bien que 
nous ne connaissions pas la date de la grande biographic de Fa-lin, due 
Yen-ts'ong, comme Fa-hn est mort des 640, il est a priori probable qu'eUe 
a paru assez peu apr^s, et ceci seul nous invite a faire commencer Tactivit^ 
litteraire de Yen-ts'ong a une date qui n’est en somme pas 61oign6e de celle 
que suppose la preface. Si on excepte Taddition finale relative k 750 environ, 
c'est d'ailleurs bien vers 635 que s’arr^tent les notices de Yen-ts'ong, et la 
titulaife que le texte actuel prete a Yen Li-pen concorde avec cette date. 
Enfin, ce qui me frappe dans la preface, c"est la mention mfime de cette 
Description des temples de la capitale impiriale qui est certainement identique 
au Si-king sseu ki du Fa-yuan tchou-lin, et au Ta T'ang king-sseu lou tchouan 
du Sin T*ang chou, ouvrage perdu depuis longtemps, que les bibliographies 
des Song ne connaissent deja plus, et dont, pour qui connait la manifere or- 
dinaire des faux litteraires chinois, il est tr^ peu vraisemblable qu'un faus- 
saire tardif soit alle exhumer le titre en le modifiant. Pour toutes ces rai- 
sons, et sans pr^tendre que c’est la une certitude, je consid^re que, selon toute 
vraisemblance, le Heou houa lou actuel n'est pas le faux pur et simple que 
les commissaires du Sseu-k'ou,.» ont cm pouvoir denoncer, mais que nous 
avons la le texte original, encore que ties slUie, de Topuscule de Yen-ts'ong- 
et dans une tradition independante du Li-tai ming-houa ki de Tchang Yen- 
yuan. Cela ne veut pas dire que les legons de Tchang Yen-yuan ne soient pas 
sou vent meilleures, mais tel n’est pas toujours le cas, et nous devons done, 
en invoquant les jugements de Yen-ts’ong, faire ^tat des deux recensions (1). 

(1) Le classement des notices du Heou houa lou est assez ddconcertant en ce qu*il ne suit 
pas Tordre chronologique. Mais Yen«ts’ong a dii vouloir ranger ses 27 peintres par ordre de talent, 
selon la m^thode de Sie Ho, sans toutefois en prendre les divisions et subdivisions. Que cet ordre 
adopte par Yen-ts*ong ait eu une importance aux yeux des contemporains, e'est ce qui r^ulte 
du fait que Tchang Yen-yuan le cite souvent ; le classement actuel du Heou houa lou est conforme 
k toutes les indications que Tchang Yen-yuan donne k ce sujet. 

NOTA : i accentu^s ^^t ^puis^s. nous avons dh les remplacer dans les demi^res 

pages de I’article par le signe S. 
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Antinoe, fondee en 130 par Hadrien, lors de son voyage en figypte, se 
developpa tr^ rapidement, elle fut au v® si^le la capitale civile de la Th^- 
baide inferieure, au vi® siecle elle fut egalement la residence du chef militaire 
de la Th^baide entiere. 

Jusqu'a Tinvasion arabe (639-42) Antinoe a done joue un r61e prepon- 
derant dans Tadministration de la Thebaide. D'apres Jomard (Descr., p. 242 
et suivantes) Antinoe a ete une ville somptueuse ; selon Kiihn, ses monuments 
etaient construits d'apres le type repandu en Syrie a I'epoque hellenistique (2). 

Antinoe se trouve sur la rive droite du Nil, en face de Tancienne Her- 
mopolis Magna, a environ 286 kilometres au sud de Memphis, a 444 kilo- 
metres au nord de Thebes et a peine 15 kilometres au nord d'El Amama. 

C'est hors des murs d' Antinoe que A. Gayet decouvrit en 1897 des n^- 
cropoles de la ville fondle par Hadrien ; ses fouilles se sont continuees pen» 
dant dix annees, en grande partie pour le compte du Musee Guimet. 

Quelques-unes des plus belles etoffes decorees rapportees par Gayet se 
trouvent exposees au Musee des Tissus k Lyon, mais le Musee Guimet 
possMe egalement un grand nombre de documents. Ils presentent pour Te- 
tude Tavantage appreciable d'avoir une origine certaine et unique, alors que les 
tres belles collections qui se trouvent dans d'autres musees ont le plus sou- 
vent ete formees par des achats faits au Caire ou ailleurs. 

Les pieces du Musee Guimet sont tres variees et, avant d'en essayer le 
classement, il a-semble utile d'examiner en detail un certain nombre de leurs 
elements. 


I. — LE DfiCOR NILOTIQUE 

Les Numeros 1230 et 1231 du Musee appartiennent a un chkle en laine 
rouge, provenant de la tombe de Sabine, decouverte dans la campagne de 
fouilles 1902-03, et signaiee par Gayet dans le catalogue de son exposition de 
1903, page 42. La tombe en question, ma^onnee et recouverte d'un bloc de 

(1) Voir planches LIII k LVI. 

(2) Voir pour Vhistoire d* Antinoe : Maspero, Bull. Inst. Frung. ArcMol. orient., VII, 63 ; 
Am^lineau, Giographie de VEgypte a VSpoque Copte, I893,p. 48 et surtout E.^^vi'ti,AntinoopoUs, 
Thfese, Leipzig, 1913. 
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pierres et de briques, avait ete etablie sur la pente de la montagne, dans le 
quartier aristocratique de la necropole. 

Ce chale formait une ’ piece rectangulaire, decree dans les angles de 
quatre equerres presque isoc^es d'environ 57 centimetres de cote ; a Tint^- 
rieur de chaque equerre se trouvait un carre avec une scene inspire de la 
mythologie grecque. Au milieu du panneau se trouvait un rond d’environ 
29 centimetres de diametre, egalement avec une representation mytholo- 
gique (1). En dehors de ces elements principaux, le chale comportait un grand 
nombre de petits sujets dissemines sur sa surface. 

Le Musee Guimet possede les deux equerres superieures avec les deux 
carres correspondants ; elles ont ete rapprochees et forment avec un certain 
nombre de petits sujets le n® 1230 ; le rond central entoure de petits sujets 
est expose sous le n*> 1231 (2.) 

Nous nous occuperons a une autre occasion des carres et du tableau cir- 
culaire, empruntes avec plus ou moins d'exactitude, a rOl 5 mipe hellenistique ; 
le plus connu d’eux a ete reproduit a plusieurs reprises ; il a €te successive- 
ment decrit comme representant Apollon en face de I’lsis-Venus dans le Per- 
sea (Gayet, 1903) — Apollon et Daphne (Guimet 1912). Cette demiere version 
est maintenue par Monneret de Villars et Griineisen et, cependant, elle ne 
parait guere plus satisfaisante que la premiere, 

Chaque equerre renferme dans un cadre unique un tableau, large de 
8 centimetres, representant la vie du Nil. Nous allons decrire celle qui gamis- 
sai t Tangle superieur de droit e, (PI. LII I a) ; Tautre, correspondant a Tangle sup6- 
rieur de gauche est symetrique et r^pfete tons les sujets en les retoumant. 

1) Dans le bout qui ne figure pas sur la planche, un enfant nu tenant 
entre les deux bras etendus un canard qu’il serre contresa poitrine — il est en tons 
points pareil a Tenfant sous 6) mais se toume dans le sens oppose ; il semblc 
s’^lever au-dessus de Teau, les jambes restant immergees, elles sont du reste 
cachees par de grosses feuilles de lotus. 

2) Enfant (a gauche sur la planche) nu comme tous les autres, s’elevant 
au-dessus de Teau ; ses jambes sont egalement masquees par une grosse feuille 
de lotus ; cet enfant etend les deux bras ; dans la main droite il tient un bou- 
quet de trois fleurs superposees de couleur lilas. 

3) Enfant allonge dans Tattitude de la nage, les jamb^ crois^s; il tient 
dans les bras tendus im gros objet arrondi qui cependant parait l^er et qui 
ressemble a une courge ou a un panier ferrae. 

4 et 5) sont deux enfants montes dans une barque ; Tun se penche sur 
la rame, tandis que Tautre p^che a la ligne et tire un poisson qu’il a pris. 


(1) Dans les premiers si^es de notre ^re, cette d^oration par qnatre ^nerres, quatre carr^ 
et un rond central est courante en Egypte pour chales et couvertun^ ; on la retrouve simplifi^, 
k San ^tale de Ravenne (P. R. Garrucci, Storia della Arte Cristiana, 1881, vol. IV, pi. 262) 
et sur la couverture de Tevang^Iiaire offert par Th^odelinde k la basilique de Monza (vii^ siMe) 
(E. Molinier, V Of fevrerie religiease et civile, p. 9). 

(2) D’autres petits motifs ayant appartenu k ce ch41e se trouvent au M. G., sous les numeros 
1005 et 1006 et au Mus^e de Lyon (N® 267). 


216 







LA DECORATION DES ETOFFES D’ANTINOE 


6) Gaxgon tenant un canard comme 1), 

7) Gar 9 on a cheval sirr un gros animal avec collier ; le dos est celui d'un 
hippopotame mais Toeil est trop grand, le museau n'est pas assez large et 
les plis du cou qui caracterisent cet animal dans les representations anciennes, 
manquent (1). 

Au-dessous de cette scene nagent deux canards. 

8) Enfant analogue k 1) et 6), tenant un canard serre centre la poitrine. 

9) Enfant a califourchon sur un crocodile qui retoume la t^te, Tenfant 
le caresse de la main gauche et eleve dans la main droite un bouquet de fleurs 
lilas comme 3). 

Une grande fleur, vue de face, peut-6tre une fleur de lotus, nage libre- 
ment a la gauche de Tenfant nP 2. Une grande fleur de la m^me espece, vue 
de c6te s'eleve dans Tangle de Tequerre, au-dessus de la main tenant la hgne. 
Les deux fleurs dans lesquelles le fruit se developpe deja (2), ont des pet ales 
de couleur hlas et sont par consequent peu visibles sur la photographic. 

Le fond jaune sur lequel se detache tout ce decor est garni de feuilles 
de lotus en grande quantite, avec leurs tiges et leurs fruits ; il existe 
d'autres feuilles avec leurs tiges et fleurs en teinte violette, leur nature est 
difficile a etablir. Quelques poissons, tous du meme type, peu caracterise, 
completent Tensemble. 

Le tout est execute au point des Gobelins (3) tres fin (10 fils de chaine, 
28 fils de trame au centimetre). Les personnages, les poissons et les feuilles 
de lotus sont cemes d'un trait noir. Les enfants ont la chevelure abondante, 
noire, bouclee, quelquefois partagee par le milieu. Les figures sont presque de 
face, les yeux tres gros, presque carrfe, la pupille placee de cote. 

Le colons est tres agreable, les grosses feuilles sont representees dans 
deux nuances de vert. Tun bleuatre, Tautre plutot olive, le crocodile est vert, 
Thippopotame hlas dans la teinte qui est reservee aux fleurs. 

Le rond n® 1231 de 29 centimetres de diametre (PL LIII b),quiadugamir 
le centre du chale comporte une zone annulaire autour d’un rond de 16 cen- 
timetres de diametre, representant une scene m 3 dhologique. 

Le d^or de la zone annulaire est en tous points analogue a celui des 
equerres, mais le tisseur y a mis beaucoup plus de fantaisie. Les feuilles de 
lotus sont de differentes couleurs, vertes, violettes, roses, blanches, bordees 
de violet. Les enfants ont des attitudes plus variees et plus comphquees. Le 
n® 10 (a droite en haut) est couche sur le dos, de la main gauche il semble sou- 
tenir une feuille de lotus, la jambe gauche est tordue ; baudrier bleu sur la 


(1) Comparer Thippopotame. avec lequel jouent des enfants, sur unc peinturc de Baouit 
(J. Cl6dat, Le monasUre et la nicropole de Baouit, 1916, T. II, p, 40, fig. 26). Cet animal n'est 
guere mieux caracterise que le notre. 

(2) Une fleur analogue chez J. E. Quibeix, Excavations at Saqqarah, 1909, Monastic dc 
Apa leremie, fond^ vers 470. pi. XXXIX, 5. 

(3) Nous allons conserver cette expression qui a un sens trfes precis, alors que « ta|Hsserie • 
prete k malentendu. 


IV 
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poitrine ; viennent deux poissons du t 5 rpe habituel, ensuite un enfant 11), 
regardant vers le centre et tenant un canard, les jambes cachees par une feuille ; 
suivent deux canards et deux poissons. Le milieu du bas est occupy par un 
enfant 12) agenouille, etendant le bras droit. Ensuite, vient apres un canard 
et deux poissons un petit nageur 13) tenant dans la main gauche un fruit de 
lotus ; au-dessus, un enfant 14) tenant un canard et, finalement, apr^s un autre 
canard, un nageur 15) rejettant les bras en arriere. Nous constatons un souci 
de symetrie. Les 10) et 15) d’une part, et 11) et 14) d'autre part, s'equilibrent ; 
le 12) marque le milieu du bas. La sctoe est bord6e exterieurement et inte- 
rieurement de simples bandes, rouges, jaunes, et noires, alors que les ^querres 
et les carres sont entoures d’une poste noire et jaune. 

Tons les elements de ce decor (a condition qu'on accepte Thippopotame) 
ont ete depuis tres longtemps caracteristiques pour le Nil. 

Les tombeaux du moyen Empire nous font assister des scenes de p^he 
en barque au trident et a la ligne ; dans Teau, vue pour ainsi dire en coupe, 
figurent a cote des poissons, paisiblement crocodile et hippopotame (1). 
Dans ces decorations murales le paysage est indiqu^ par des tiges de papy- 
rus, vues de c6te, peuplees d'oiseaux. 

Nous avons par contre un decor de feuilles de lotus, vues de haut, dans 
les parterres en stuc peint d'El Amama, qui repr^entent une surface 
d'eau, exactement comme sur la piece dont nous nous occupons (2). Nous 
voyons la des feuilles de lotus qui nagent, des boutons et des fleurs (vues de 
cote) des p)oissons. Par dessus volent des canards. 

Un tableau analogue, mais projete sur une paroi verticale, se trouve dans 
la tombe de Tehuti-Hetep (3) ; le mur du fond montre, vu du haut, un etang 
rectangulaire, sur lequel se ferme un filet. Le filet est plein d'oiseaux divers; 
autour du filet I'eau est couverte de feuilles de lotus et de fleurs dans les 
differents etats de leur epanouissement, des canards volants se projettent sur 
la surface de Tetang. Ici aussi, nous voyons les feuilles de face et sans tiges, 
les fleurs de cote. 

Dans le chkle de Sabine, la perspective est un peu differente ; I'etang est 
vu sous un angle de 45® ; les corps immerges sont en partie invisibles, telles les 
jambes des enfants, le tisseur ayant choisi le parti pris de placer une grosse 
feuille de lotus devant elles ; les tiges des lotus, les poissons sont indiques, 
Fenfant nagem egalement, en entier. 

Des enfants, assis sur im hippopotame figurent sur des monnaies romaines 
du temps d Hadnen (4) ; ils ont la, sans doute, un sens de domination qui 
manque totalement sur notre ch^le. 

L eau, sur les representations de 1 Eg 5 q)te ancienne, est marquee par des 


(1) Voir notsmnieQt Percy E. Newberry, Betti Hasatt, part. 1, 1893, pi. XXXII et XXXTV 
G. SXEINDORFF, dos Grab des Ti, 1913, pi. CXIII. 

(2) Flinders Petrie, Tell el Amarna, 1894, p. 13, pi. H. 

(3) Percy E. Newberry, El Bersheh (The Tomb of Tehuti-Hetep), pi. XXI et p. 30. 

(4) Imhoof-Blumer a. O. Keller, Tier-und Pflanzenhilder auf MUnzen, 1889, p. 27 
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zig-zag courant dans le sens de la hauteur. Dans notre etoffe, Teau n'est pas 
m6me indiquee par sa couleur conventionnelle puisque le fond du tableau 
est jaune. 

Les enfants qui serrent un canard entre les bras sont tres frequents dans 
certaines etoffes egyptiennes a Tepoque qui nous occupe ; ils semblent bien 
deriver des jeunes filles du moyen Empire, allongees dans Tattitude de la 
nage et qui saisissent un canard ; les cuillers a fard en bois sculpte, dont le 
Louvre, le British Musemn (1) et le Musee du Caire conservent des specimens, 
reprfeentent cette scene d'une fagon charmante. 

L'enfant n® 3 qui tient un gros objet a contours arrondis entre ses bras 
allonges parait bien apparente a la petite nageuse (en alb^tre) du Musee de 
Berlin (n® 10281) qui porte encore la tresse pendant sur Toreille et qui tient 
un recipient, servant de boite a onguent, sur les bras etendus. (Voir aussi 
Wilkinson, A Popular account of the ancient Egyptians 1874, voL I, p. 160, 
oil un objet analogue est reproduit ; le recipient que tient la jeune fille a la 
forme d’un rectangle a angles cirrondis). 

Des enfants dans la position de la nage et portant des objets ressemblant 
quelquefois meme a des coffrets, figurent souvent dans les etoffes qui nous 
interessent. 

J. Karabacek (2) en a signale le premier sur une etoffe a fond rouge, 
il a pense a des outres gonflees d'air qui sur TEuphrate servent a passer le 
fleuve et il a done voulu voir dans ce sujet une influence mesopotamienne. 

II semble bien qu’on trouve en Egypte mtoe tons les elements pour 
expHquer cette scene ; il faut rapprocher le petit monument de Berlin, dont 
nous avons parle, des jeunes ftlies surprenant un canard k la nage ; les deux 
representent les phases successives de la chasse aux canards, telle que nous 
la decrit Wilkinson (3). D'apres cet auteur, les habitants de la basse Egypte 
prennent encore aujourd'hui des canards pendant Tinondation, en se couvrant 
la t^te d'une grosse courge evidee et munie de deux trous pour les yeux ; 
ils s'approchent, ainsi affubl6s, k la nage, des oiseaux poses sur I'eau et les 
saisissent par les pattes. 

On peut penser avec Wilkinson que cette methode servait d€jk dans Tan- 
cienne 'Egypte a cote des procedes de plus grand rendement que nous trou- 
vons representes sur les murs des tombes. On entreprenait des parties de 
chasse en famille, en emmenant m^me les jeunes enfants, au moment de I'inon- 
dation quand le gibier etait le plus abundant. On chassait ainsi sur les lacs 
et etangs formas k distance du fleuve, ou les crocodiles etaient peu k craindre. 
Les enfants alors auraient donne un but k leurs jeux dans I'eau en essayant 
de surprendre des oiseaux et la nage. 


(1) Madeleine Fr^d£iucq, Tke ointment spoons in the Egypt, section of the British Museum^ 
Journ, of Egypt. Arch., 1927, p. 7. 

(2) Kat, der Theod. Grafschen Funde in Aegypten 1883, p. 47, n®* 417-418. 

(3) Wilkinson, Manners and Customs of the ancient Egyptians, 1837, III, p. 40 et 47. 
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L'objet volumineux que nous voyons entre les bras des petits nageurs 
serait done une courge evidee, sa forme, assez variee dans la nature, aurait 
ensuite ete modifiee selon la destination de Tobjet (boite a onguent) et plus 
tard selon la fantaisie du tisseur des etoffes. 

On sait que Tart Alexandrin a Tepoque ptol^maique a fait jouer aux 
petits enfants des roles multiples. 

La statue du Nil, actuellement au Vatican, est accompagnee de seize 
marmots qui representent les seize coudees de Tinondation normale. 

Alexandne nous a laisse de nombreux petits monuments en ivoire ou en 
os grave qui paraissent avoir servi surtout a la decoration de coffrets. 

Nous y trouvons tres souvent un decor rappelant les marais du Nil. Ainsi 
les panneaux (numeros 7065-7067) de coffret du Musee du Caire (1) montrent 
de jeunes gar 9 ons, vus entierement de profil, nus, mais se detachant sur un 
manteau rouge et vert, courant en ^cartant les jambes ; ils sont Biles et j>or- 
tent dans les deux mains un bol ou un panier ; le paysage est indique par quel- 
ques tiges de fleurs. De petits panneaux a droite et a gauche renferment de 
longues tiges montant du sol, indique par une ligne horizontale, et aussi un 
oiseau, canard ou autre, au repos entre les tiges. 

Strzygowski date ces objets du iv® au vi® siecle. 

Le British Museiun possede le coffret de Projecta (faisant partie du Tre- 
sor de 1 Esquilin) (2) ; des deux cotes de Venus assise dans une coquille, se 
trouvent deux enfants ailes, k cheveux boucles. Tun tenant un panier, Tautre 
une boite ; les deux sont debout sur des tritons, les objets qu'ils tiennent se 
rapport ent sans doute a la toilette de Venus. 

Un panneau (p. 301, pi. XII du mSme Cat.) montre des enfants (sans ailes 
cette fois) tenant des couronnes et dont les jambes sont ecartees ou contor- 
sionnees. II est attribue au ix® siecle. 

Berlin jxissMe un bois (3), montrant un gar^on nu, marchant, de profil, 
t^te de face, tenant un canard serre dans les bras ; les yeux sont tres gros, 
ronds. Un enfant aile, nu, les jambes de profil, tenant im bol est represente 
pi. XIV, 34o. Le n® 346 represente un oiseau d^eau a longues pattes, place entre 
les plantes ; le 347 donne des canards se suivant a la nage, des plantes se pro- 
filent derriere. Sur le 426 on voit un gar 9 on nu, aile, dans la position de la 
nage, tenant une couronne dans la main droite. 

Dans tous ces monuments, les enfants sont representes hors de I'eaU, 
leur type ressemble assez ^ celui des gargons du chale de Sabine; sur ce der- 
mer, qui donne les tetes presque de face, les yeux sont cependant plus gros 
et mdiquent une epoque relativement tardive. 

Nous n avons, dans aucune de ces gravures sur os qui nous sont conservees, 
la representation d'une surface d'^ang, comme sur le ch^e de Sabine, qui. 


(l) Strzygowski, Cat. KopHsche Kunst., 1904, p. 175 fie 232-2^4 

O W Antiquities 1901. p. 304, pi. XIII. 

(3) O. WuLFP, Altchristliche Bildwerke^ 1909, 227, pi. VI 11 
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au debut, comme le decor d'un tapis, 6tait reservee logiquement ala decora- 
tion d^un emplacement horizontal. Ce genre de representation et tous les 
elements qui le constituent apparaissent tardivement sur les 6toffes d'An- 
tinoe (et d'autres sites d'Egypte). 

Le chile de Sabine et presque toutes les autres pieces decorees de cette 
f agon sont polychromes. 

Les tr^s rares pieces k decor monochrome qui renferment un semis de 
feuilles de lotus ou des enfants dans I'attitude de nage, peuvent, du reste, 
itre attribuees egalement a une epoque relativement recente. 

L'absence des representations d'etangs nilotiques sur les objets graves 
de Tepoque alexandrine peut , a la rigueur, s'expliquer ; il est tres possible qu*elles 
aient figure uniquement sur des pavements en mosaique ; les monuments de 
ce genre provenant d'Egypte que nous connaissons sont si rares qu'ils ne peu- 
vent nous donner aucune idee de ce qui a existe en realite. 

Dans TAfrique du Nord, par contre, nous possedons un certain nombre de 
mosaiques inspirees de cette fagon de voir, mais le decor est alors plutdt 
.maritime et nous aurons a y revenir a une autre occasion. 

Le fait que les enfants du type alexandrin jouant dans le Nil n'appa- 
raissent pas sur les etoffes des premiers siecles de notre ere est beaucoup 
plus difficile a expliquer. Les tisseurs ont du reprendre, a un moment donne, 
ce sujet dont la tradition aurait ete conservee par les mosaiques — que nous 
ne connaissons pas (1). 

Dans certaines des pi^es en os mentionnees et dans beaucoup d'autres 
la pose de la nage se confond avec celle du vol “ plane " dont la representa- 
tion est assez recente dans Tart grec ; on peut admettre que pour representer 
le vol les artistes aient profite des legons de la nage qui, bien entendu, a pu 
s'^tudier ailleurs que sur le Nil. 

, II semble cependant naturel de ramener a la nage toutes les figures d'en- 
fant allong^es qui se trouvent sur les Etoffes trouvees en Egypte, surtout 
quand elles tiennent des canards ou des recipients, et ceci, mSme quand ces 
enfants ont et6 munies de petites ailes (voir ci-apres les Numeros 509-10 du 
Mus^e Guimet et Tetoffe de la collection Fritz I We). 


(1) La mosaique de Palestrina reprfeente un paysage dans lequel passe le Nil et qui est 
peupid d*hippopotames, de crocodiles et de nombreux petits personnages qui se reposent dans des 
tonnelles ou qui admirent des temples, il n*a qu'un rapport vague avec le d^or qui nous int<6resse 
id. Si cette mosaique a ^tablie par des ouvriers alexandrins, U faut croire quails ont tenu 
compte largement du goAt de leur clientele. 

Nous trouvons le m^me parti-pris dans deux mosaiques reproduites chez E. Pfuhl, 
Malerei und Zeichnung der Griechen. Le n® 698 fait s'dever des tiges de lotus au-dessus 
de I'cau ; les grandes feuilles se posent au bout comme des parasols : il s'agit done du 
Nelumbium speciosum. Le lotus des monuments de Tancienne figypte, le Nymphaea Lotus 
a des feuilles plates, qui nagent sur 1 eau. (Sur nos tapisseries les caractferes des deux 
plantes paraissent mf^lang^.) Sur le n® 699, pi. CCCX, nous trouvons des enfants qui 
s'amusent avec des hippopotames ou des crocodiles ou qui les combattent, mais k c6U de 
cela un d^r terrestre : arbres et architectures, — ce sont des tableaux. 
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Ces scenes sont nombreuses a Antinoe. Ce sont d'abord deux carres 
n^46 (PL LIV a) et 228 (cedemier en ties mauvaisetat) quirepr&entent lasurface 
d'un etang exactement comme le n® 1230 ; lexecution, cependant, est tres 
a tous les points de vue, le travail est grossier (6 fils de chaine, et 
18 fils de trame au centimetre) ; le dessin sommaire et les couleurs crues et 
desagreables. Sur un fond jaune sont represents cinq enfants nus, nageant, 
les jambes croisees, les deux bras sont etendus, les mains aux doigts ecoxtes 
placees Tune au-dessus de Tautre. Les cheveux sont noirs, plaques, un contour 
noir cerne le corps de couleur rose vif, une ligne plus rouge encore d^tache le 
corps du contour noir. Des bouts d'etoffe qui flottent isolS ou prS d'un corps 
d enfant represent ent sans doute des echarpes. Des feuilles de lotus vertes, 
mais agrementees de rouge cm, ainsi que des fraits de lotus sont r^pandues 
sur la surface de Tetang ; a cote des poissons (rouge, vert et blanc) se trouvent 
des oiseaux aquatiques au bee allonge (1). 

Le mibeu du carre est occupe par un rond renfermant un buste vu de face. 

Sur le carre n® 1.000, un enfant tient un canard k collier rouge dans les 
bras ; son attitude est sensiblement celle des enfants 6 et 8 du ch^e de Sa- 
bine. Get enfant, cependant, a de petites ailes et il est suspendu au-dessus 
d'une plante fleurie qui n'a rien d'aquatique. 

Sur le petit carre 1010 (PL LIV d) figure un enfant assis par terre (ou 
dans Lean) tenant un canard, 

Le n^ 2o0 (PL LV a) a du former la manchette d’une tunique en toile ; 
des poissons et des tiges de lotus avec feuilles et fmits de detachent sur un 
fond bleu noir, travail tres fin (2). Le no 1185 (PL LIV b) montre autour du 
rond central un espace carre rempli de poissons, de canards, de fleurs et de 
fmits de lotus, en clair sur fond violet, d'epoque tr^s tardive. 

Nous donnons ci-apres quelques specimens d'^toffes oii des enfants ou 
des femmes sont represents plus ou moins dans T attitude de la nage, tenant 
le plus souvent des canards, mais sans Stre entoures d'autres 616ments du Nil* 



L ^toffe de laine no 196 M. G., (fig. 1) montre en bordure sur fond brun 
fonce des tiges allong^es et des feuilles qui sont peut-fitre des feuilles de vigne 


(1) D^or analogue k Lyon (Cox. Les soieries d'arL 1914. pi. XVIII. 5, k Bruxelles (Errera, 
no 302) et au Louvre (Diehl. Monuments Hot. 1921’-22, XXV. p. 105. oil nous retrouvons les 
barques du chkXe de Sabine. 

(2) Pi^es analogues k Bruxelles (Errera, Cat. 1916. n® 233, Canards, poissons, 
lotus en noir sur fond clair) et k Londres (V. et A. M. Kendrick. Cat. I, 1920. pi. XXVI. n® 180, 
manchette, ^galement fonc^ sur dair). Les numeros 1285 de 1904, 1168 de 1900 et 922 de 1886. 
dont parle Kendnck. p. 85 du mdme vol., ne figurent pas dans le catalogue et ne paraiss^it pas 
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tr^ simplifiees ; une nageiise, la tete vue de face, un bras en avant, Tautre en 
arri^re, est engagee dans les branches ; plus loin, deux chiens. Le milieu pa- 
rait done terrestre, Tattitude de la nageuse est cependant caracteristique» 

Le n® 71 M. G. (PI. LIVc) repr&enteuneborduretresfinequi,surfondrouge, 
montre un enfant nageur a contour noir : tete de face, cheveux plaques noirs, 
1^ yeux carres, echarpe rayee vert et jaune, petite aile bleu vert, entre les 
mains tendues un objet ressemblant k une grosse poire. Get enfant est precede 
d'un chien egyptien, la queue en panache, et de deux autres enfants d'atti- 
tude identique, portant, le premier une boite, Tautre un objet mal defini. 

Le n® 701 M. G, (fig, 2) manchette de chemise en toile, montre en brun 
noir des personnages, nageant les mains reunies, sans qu’on puisse recon- 
naltre si eUes tiennent un objet ; ime echarpe est indiquee par un trait detach^ ; 
des animaux d’un dessin caricatural tres nerveux suivent, un Hon, une ga- 
zelle et un chien selon toute apparence. 



Fig. 2 


Decor analogue, mais beaucoup plus grossier, sur le n® 21 (M. G.) 

Les numeros 920 et 1179 (PI. LV b) representent les manchettes d’une 
tunique (1) en toile. Deux femmes nues, tres coptes, se dirigent vers une croix 


(1) Nous appelons tunique un vetement cousu, de toile de lin, avec ou sans manches, tiss^ 
g^^ralement d'une seule piece, la chsdne passant dans le sens de la largeur ; une fente entre 
deux fils de chaine est rfeerv^e pour pouvoir passer la tete. La pi^e tissue, on repUe ce qui va 
etre le devant sur la partie qui forme le dos et on fait des coutures le long des cotes, en r^servant 
des ouvertures pour le passage des bras, ou en cousant egalement le dessous des manches quand 
elles existent. Les tuniques que nous poss^dons sont le plus souvent decorees par un cmpiectment 
bordant l*encolure, des bandes partant de Tepaule et descendant plus ou moins bas, dcs bandes 
analogues d^orant les poignets {que nous appellerons « manchettes »). De plus, on trouve des 
carrfe ou des ronds sur les ^aules et quelquefois sur les genoux. Toute cette decoration existe 
sur le dos aussi bien que sur la poitrine, elle est tissue au point dcs Gobelins, dans I'^toffe m^iiie 
de la tunique. 

La robe est un vetement analogue, generalement en laine, portee par-dessus la tunique. 

Le manteau est ouvert sur le devant. C'est le t caftan de cheval » des Perses et resscmble k 
une redingote ^ pans 4vas^ ; il descend aux genoux et possMe g^eralement des manches dtroites 
et longues (voir Kondakov, Byxantion, I. 1924, p. 155 ; Franz Cumont, Doura, p. 272). 

En ce qui conceme les grandes pi^es rectangulaires tissues de lin ou de laine, unies ou d^co- 
rte, nous les appellerons selon leur finesse chdle ou couverture, puisque, dans ce demier cas, les 
emplois sent aussi multiples que ceux de la manta espagnole. 

Comme c^ diverses expressions ne sont pas toujoum employees strictement dans le sens 
indiqu6, nous avons tenu k pr^ciser. 
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ansee, enfermee dans un cadre a quatre crochets (1). Les jambes sont crois^» 
les mains etendues vers le motif central ; les t^tes ires larges, vues de face, 
la chevelure forme de grosses boucles. Au-dessus du dos, il y a une indication 
d*aile (ou d’echarpe), a cote, une fois un oiseau (qui depasse le cadre) une autre 
fois, peut-etre un poisson. Ces deux femmes ont Fattitude de victoires sup- 
portant un clipeus, mais leur nudite ne permet pas de se tromper sur leur 
origine. 

Sur deux bandes, a fond vert fonce, (fig. 3) d’origine inconnue (Coll. R. P.) 
nous voyons des femmes qui se suivent dans Fattitude de la nage, la tfite relev6e, 
tenant un canard dans les bras. Le dessin est grossier, mais grsice a la richesse 
du colons, Feffet produit est agreable. Les tfetes vues de face sont jaunes, 
les yeux gros, la bouche marquee par un trait rouge. A Fepaule nous voyons 
une plaque rouge striee de jaune, qui peut-^tre indique une petite aile. Ces 






femmes ont ceci de particulier qu’elles sont lourdement vetues, d’abord d'une 
veste orange a plis verts, ensuite d’une tunique jaune a plis rouges qui des- 

j I cend jusqu’aux pieds ; ceux-ci 

j \ I I g^^^^i^r^^^i'fdessinescomme 

V y I \ reste ; le tout est ceme de 

— \ V / j — ^ trait noirs. Ces nageuses 

!_) _ paraissent bien marquer la 

derniere etape, en pays ^gyp- 

n -n tien, de la transformation a 

laquelle nous avons assiste. 

Nous arrivons a pr&ent 
lUj lU a un groupe bien defini de 

^ Sy robes k encolure cintr^e (sur 

1 jj le devant seulement), la fente 

^ primitive destinee au passage 

Pig 4 de la tMe se trouvant 61argie 

d’un cote (fig. 4) ; ce sont les 

numeros 500, 501, 504, 509, 510, 528, 538 et 550 du Mus^ Guimet. 

( 1 ) Des femmes exhibant leur nudity, combiBees avec des symboles chretiens, sont fr^uentes 
dans 1 art copte. Voir notamment le n® 9101 du Musee du Caire (cat. Strzygowski, pi. XXXI et 
p. 278) oil une femme debout, les jambes croisdes, tient de ses deux mains, clev^ au-dessus de 
sa tSte, une croix entour^ d'une couronne. 
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Le n® 500 (tombe D 534) repr&ente une bande a fond jaune sur une robe 
de laine verte. Sur le fond jaune des canards et des poissons divers ; les vides 
sont gamis par de |>etites feuiUes vertes et quelques fleurs roses. La forme de 
ces feuilles est irreguliere et semble determinee surtout par la place disponible. 
II n'y a pas de feuiUes de lotus caracterisees, mais Taspect general de cette 
decoration tr^s fine est bien celui de la surface d'etang du cMle de Sabine. 
Le nP 501 represente un rond appartenant a la m^me robe. 

Les numeros 528, 538 (fig. 5), 550 (D. 550) 
appartiennent vraisemblablement a une m^me 
robe, on y voit sin: fond jaune des poissons en des 
raccourcis tres etudife ; les vides sont gamis par 
des feuilles de lotus et de petites feuilles de formes 
diverses et peu naturelles, comme ci-dessus. 

Des fragments importants de robes du m^me 
type se trouvent notamment a Berlin ; ils pro- 
viennent egalement d'Antinoe ou ils ont ete trouvcs 
en 1897 par C. Schmidt. Le n® 14253 du Depar- 
tement egyptien (Wulff et Volbach, 1. c., p. 69, 
excellente reproduction pi. LXXXIX) represente 
le haut d'une robe (en toile) a encolure semi-cir- 
culaire, le bord n'est garni que d’un galon tisse 
et cousu, mais les deux bandes verticales et les 
deux ronds d'epaule sont d^cores en travail des 
Gobelins et montrent des champs remphs de 
poissons, de canards et de feuilles, toujours sur 
fond jaune ; les petites feuilles sont absolument 
semblables a celles de notre n® 500 ; nous avons 
done ici encore une surface d^etang nilotique ; de 
petits cartouches rectangulaires renferment des 
gargons (ailes) aux gros yeux presque carr^s, dans 
^attitude de la nage, tenant un recipient dans les 
mains tendues. 

Le type se modifie dans les pieces suivan- 

tes : 

La robe N® 509/10 M. G., tombe D. 524, 
en toile, a encolure arrondie 6galement, montre 
dans Tempiecement, sur fond rouge, des enfants 
tenant des canards ; ils ont des ailes altemative- 
ment jaunes, rouges, ou vertes, et des cheveux verts, jaunes, rouges. Ils sont 
grossi^rement dessinfe, mais Tensemble, en raison de ses couleurs ^clatantes, 
fait une impression somptueuse. 

Cette repetition d'un mSme motif est un nouvel exemple d*influence 
perse, k laquelle nous aurons k revenir plus loin et que la riche coloration de 
tout ce groupe de robes avait d€]k annoncee. 



V 
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Cette etoffe montre avec quelle facility le tisseur attachait des ailes aux 
gardens porteurs de canards ; il obtient ainsi une tache de couleur agr^able, 
il remplit un vide. Quelquefois, cependant, il arrive au m^me r&ultat avec 
un bout d'echarpe flottante (Sou vent du reste, on est dans le doute s’il s'agit 
d'une aile ou d'une echarpe). 

Un fragment de la collection Fritz Ikle (Saint-Gall) provient probablement 
egalement d'Antinoe, puisque M. Ikle pere avait achete une grande partie 
des etoffes Gayet exposees en 1900 au Palais du Costume. Il represente (fig. 6) 
un empiecement semi-circulaire borde des deux cotes de gros pois rouges et 
jaunes sur fond bleu fonce ; entre ces bordures se trouve un large champ 


// 



Fig. 6 


rouge, garni de dix enfants nus, assis, tenant des canards entre les bras; les 
cheveux sont blonds, le corps est ceme d’un trait noir, un bout d’^harpe 
pend deniere le dos ; e’est la repetition du meme motif ; seule la couleur de 
Techarpe varie. 

Il y a cinq enfants s)ntietriquement repartis, de chaque c6te ; ils sont 
tons toumes vers le milieu (1). La chaine passe verticalement dans cet empife- 
cement. 

Les bandes verticales au contraire sont tissees, comme d'habitude, 
avec ch^e passant dans le sens de la largeur du v^tement ; elles montrent 
des rectangles rouges avec des enfants qui se suivent en nageant, s^pares par 
des poissons ; une echarpe flotte au-dessus du dos. En dehors des rectangles 
fermes, au milieu de chaque bande se trouvent des gardens analogues, plus 

(1) Nous retrouverons cette ordonnance chez les Byzantius et meme dans Tart roman. 
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grands, qui paraissent ail&, ils tiennent une couronne dans la main 6tendue. 
Cette tapisserie est tres fine (13 fils de chaine, 64 fils de trameau centimetre). 
La partie semi-circulaire, au moins, a beaucoup d’analogie avec notre n® 510, 
oil cependant les bouts d*echarpe sont remplac^s par des ailes. On voit done 
clairement Tequivalence de ces deux elements, au moins pour le tisseur 
d'Egypte. 

L'influence perse se manifeste dans Tetoffe Ikle, dans la repetition du 
motif principal — enfants portant des canards — aussi bien que dans la bor- 
dure a pois de couleurs diverses. 

En dehors des quelques exemples mentionn^, il existe de nombreuses 
6toffes oil figurent des enfants isoles tenant des canards ou des recipients ; 
ils sont representes assis, debout, courant ou nageant, selon la disposition de 
Templacement qu’il s'agit de gamir. 

Des documents (1) que nous venons d'examiner et dont les principaux 
sont le ch^e de Sabine et les robes a encolure semi-circulaire, nous voyons 
qu'^ un moment oil rEg 3 q)te avait depuis longtemps dejk cree des etoffes 
historiees, elle s'est avisee de reprendre un decor egyptien tres ancien en se 
basant sans doute sur des pavements en mosaique ou autres, qui restaient 
encore visibles ou qui avaient ete etablis selon la tradition, k Tepoque alexan- 
drine. Ce decor represente la surface des marais du Nil, couverte de feuilles de 
lotus et animee de canards et de poissons. 

L'^poque hellenistique y a introduit les enfants, dont Tart alexandrin 
parait avoir cr^ le type, mais dont les attributs habituels ne sont pas dif- 
ferents de ceux des nageuses du Moyen-Empire. 

A la suite d'une evolution qui est habituelle en Eg5q)te a T^poque qui 
nous interesse, I'attitude de la nage perd peu k peu sa signification praise. 
Nous trouvons les enfants porteurs de canards ou de recipients, toujours dans 
les attitudes que nous connaissons, mais hors de tout milieu aquatique ; la 
comprehension de leur r61e primitif disparait si bien que le bout d’^charpe 
qui flotte quelquefois derriere eux, finit par 6tre remplace par une petite aile et, 
finalement, nous trouvons mSme des femmes allong^es dans Tattitude de la 
nage, tenant un canard devant elles et lourdement habill^. 

Nous verrons dans la note suivante que differentes considerations nous 
amenent k placer le ch41e de Sabine dans le rv® si^cle. 

Sur les robes a encolure semi-circulaire qui apparaissent k la m^me ^poque 
et qui continuent sans doute k 6tre portees pendant le siecle suivant, nous 
trouvons le m6me decor nilotique, simplifie, mais cependant reconnaissable, 
et nous constatons sur les deux demieres pieces examinees une affirmation 
plus accentu^e de principes du style perse, dont Tavenement s’etait d^ja 
fait sentir auparavant par un enrichissement de la palette. 

(I) C\st intentionneilement que nous n'avons pas parl^ ici de la belle pi^e du Mus4e de 
Lyon, oil de grands poissons, trfes vivants, soulign^ par des ombres port^, se d^tachent d'un 
fond bleu -vert. Le Mus4e Guimet possMe un fragment de cette ^toffe (n® 1242) ; nous examine- 
rons les deux pieces k une autre occasion. 
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Nous esp6rons pouvoir montrer, dans la note suivante, que toutes ces rob^ 
qui torment un groupe bien defini peuvent ^tre rapproch^es d'autres etoffes, 
de fa^on k caracteriser ainsi une epoque determinee. 


II. — QUESTIONS DE DATE 

Avec le chale de Sabine, A. Gayet a trouve (cat. Exp. 1903, p. 42) une 
robe de laine rose et un mantelet de “ bourre de soie pourpre ” garni d'un 
gros bourrelet. Le Musee Guimet possede plusieurs fragments de Tetoffe 
que Gayet appelle, selon son degre de finesse “ bourre de soie " (cat. 1898, 
p. 26, tombe B. 281 ; p. 29 — tombe C. 395 etc...) et "‘drap feutr^” (cat. 1898, 
p. 25, tombe B. 79 ; p. 28, tombe B. 139). 

Les vetements trouves par Gayet et confectionnes avec ces etoffes sont 
des manteaux a longues manches (cat. 1898, p. 9, 25, 26, 28, 29, etc..) et des 
jambieres (cat. 1898, p. 9.) Manteaux et jambieres etaient d'aspect feutre et 
soyeux et de couleur “ pourpre '' et vert-gris. Le col des manteaux etait garni 
d'un galon, le devant sans doute aussi ; en plus il y avait de larges bandes 
d'etoffe de soie cousues tout le long des bords et sur les revers. Les jambieres 
egalement portaient dans le bas une bande de tissu de soie (cat. 1898, p. 29). 

Le Musee Guimet ne possede aucun de ces vetements (1), mais nous trou- 
vons des manteaux et des jambieres, tels que Gayet les decrit et provenant 
du reste d’Antinoe m6me, au departement egyptien du Mus^e de Berlin 
oil ils ont ete apportes par C. Schmidt. Un de ces manteaux, le n® 14231 a 
ete decrit par O.Wulff et W.F. Volbach(2);c’est un caftan k manches tres longues 
et etroites; le v^tement ouvre par devant, le cote droit possede une patte 
sur toute la hauteur de la poitrine et peut done se rabattre en revers. Le bas 
du manteau est evase, Le col, le devant et le bord inferieur sont gamis d’un 
galon en laine, mais on ne voit pas trace d’une bande de soie qui aurait ete 
cousue le long de ce galon. II s*agit done id d’un vetement moins riche, a 
moins que Tetoffe de soie, plus fragile, ait ete detruite (Gayet dd:rit du reste 
des manteaux gamis d’un galon seulement (cat. 1898 p. 33, tombe C. 361). 

Le manteau de Berlin est en etoffe de laine bleu-vert d'aspect soyeux 
(Wulff & Volbach indiquent que la coupe de ce vetement est sassanide). 

Le Musee de Lyon possede un manteau de ce genre, mais en tr^ man- 
vais etat ; il provient Egalement d’Antinoe. 

Le Musee Guimet possede divers fragments de la mfeme etoffe de couleur 

(1) La moxme de Thaias, cependant, qui se trouve au Mus^e, nous donne le vetement f^zninin 
complet d une epoque un peu posterieure de ceUe dont nous parlons ici ; la robe de dessus poss^e 
deux bandes d etoffe de soie larges de quinze centimetres, qui descendent verticalement sur le 
devant. Des bandes analogues font le tour des manches. Le bord inferieur est garni d'une autre 
bande trfes large, en Gobelins. 

(2) Spaetantike und Koptische Stoffe aus aegypt. Grabfunden, etc., pi. 125/6 et p. I3V; voir 
aussi Max Tilke, Le Costume en Orient, pi. 27. 
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vert-gris, bleu-clair (1) et rouge ecarlate. D'apr^ rexamen chimique, cette 
demiere teinte est due a la cochenille ou plutdt au kerm^, puisqu'a I’^poque 
qui nous occupe la cochenille n'etait pas encore introduite dans les pays me- 
diterraneens. Les deux colorants sont du reste tr^ proches parents au point 
qu'il n'est pas possible de les distinguer chimiquement sur la fibre. 

La couleur “ pourpre '' mentionnee par Gayet lorsqu'il parle de ces ^toffes 
doit 6tre identique avec la teinte ecarlate, due au kermes. 

Dans le langage courant, on entend par pourpre " les tons plus ou moins 
violets, obtenus dans Tantiquite avec le Murex ou ses succedanes ; ce sont les 
teintes des tapisseries monochromes d'Egypte sur toile de lin. Or, Gayet, 
lorsqu'il parle de ces etoffes dit ** violette " (cat. 1898, p. 36) brun (1. c., p. 59) 
ou noir (cat. 1900, p. 10). 

Ce que Gayet appelle indifferemment pourpre, pourpre rouge, pourpre 
d'Orient, ne peut done etre que Tecarlate dont nous parlous ci-dessus. Gayet 
emploie du reste le mot pourpre en parlant de la large bande qui borde le 
bas de la robe de Thaias (cat. 1901, p. 21) ; or, cette robe se trouve au Musee 
Guimet et la bordure en question est rouge vif. 

Si nous examinons Fetoffe de ces manteaux, nous trouvons une chaine 
de fils tr^ tordus et encoll6s et une trame de gros fils peu tordus, de laine 
tres fine. C'est cette trame qui est seule visible ; elle a foumi par grattage 
une surface de longues fibres ondulees qui donne a la surface cet aspect soyeux 
qui a frappe Gayet. 

L'^toffe bleu-p^de et vert-gris est assez grossiere (8 fils de chaine, 8 fils 
doubles de trame au centimetre) ; Fetoffe Variate (2) est beaucoup plus fine 
(13 fils de chaine, 20 fils de trame au centimetre). Elle a du etre teinte en piece 
car Finterieur des fils est presque blanc (3). 

Cette « bourre de soie pourpre » est done une laine blanche, fine, teinte 
en rouge et grattee, comparable k nos flanelles. 

Le mantelet de Sabine et son ch^e sont par consequent contemporains 
des manteaux ouvrant par devant, signales par Gayet et dont un specimen 
entier se trouve k Berlin. 

Ce v^tement parsut avoir 6te porte en Orient m^me avant Favenement 
des Sassanides. Les monuments fun^raires de Palmyre nous montrent des cos- 
tumes richement decores, quelquefois par une seule bande descendant par 
le milieu et combinee avec une large bordure dans le bas (Haggagon, fils de 
Malikon, Louvre) (4). Mais rien ne laisse supposer que la bande verticale 
marque le bord du v^tement et que celui-ci ouvre par devant, bien au contraire. 


(1) Ces differentes teintes sont obtenues k Tindigo, qui avec la couleur naturelle de la laine 
donne des tons plus ou moins verdtees et gris. 

(2) Kondakov (Byzantion, I, 1924, Les Costumes orientaux k la Cour Byzantine, p. 31) 
dit k propos de I'^toffe de Mozat qui se trouve k Lyon, que la couleur rouge ^it r^rv^ au 
caftan des chefe ; cela explique la quality beaucoup plus belle de nos Etoffes ^carlates. 

(3) La m4me observation a ^t^ faite par Flemming, Textile KUnste, p. 36, ^galement pour 
une toffe rouge d*Antino€. 

(4) J. B. Chabot, Choix dHnscriptions de Palmyre^ 1922, pL XXXII, 12, p. 122. 
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on voit sur la sculpture du Louvre deux fentes sur les c6t4s, dormant de I’ai- 
sance aux mouvements des jambes. 

Sur les peintures murales de Doura (1), on voit un personnage portant un 
nom perse, habille d'un vetement bleu-clair descendant jusqu’aux moUets, 
pourvu de manches dont le bout est retrousse, formant parement. Une bande 
de pourpre descend au milieu de la poitrine et jusqu'au bord inferieur, mSme 
bordure au cou, aux manches et au bas du vetement ; aucune fente n'est vi- 
sible. Cette peinture doit 6tre anterieure au milieu du iii® siecle (retrait de la 
gamison romaine). Un graffite du mur Nord du Temple des Dieux Palmy- 
reniens {Lc., pL LII, I et note p. 487) represente un personnage masculin k 
vetement depassant les genoux, serre a la ceinture et s'evasant en cloche sur 
les jambes, ime bande decoree descend par le miUeu et rencontre en bas une 
autre bande qui suit le bord inferieur, aucune fente mediane n'est marquee. 
D'autres graffites {lx., pL XCVIII et p.265) donnent la tenue de campagne 
des archers : le justaucorps serre a la taille par une ceinture s'elargit sur les 
hanches, une bande brodee descend par devant. 

Un vdtement analogue est represente sur le bas-relief en gypse (pi. XCIX, 
1 et p. 265), aucune fente n'est visible mais Tencolure semble bien insuffi- 
sante pour passer la tete ; il est done probable que ce vetement qui est tres 
collant comme tous ceux que nous venons de citer, s’ouvrait par devant ; 
un bourrelet est marque autour du cou (probablement un col rabattu). Un 
autre graffite, finalement (pL XCIX, 2 et p. 268) doit repr^senter un roi de 
Perse, un des demiers Arsacides ou un des premiers Sassanides. Le costume 
est celui des cavahers parthes que la dynastie Sassanide avait conserve. Le 
torse est moule dans un justaucorps qui s'enfle en cloche sur les hanches : 
collet rabattu, manches longues, D'apres Cumont ce vetement ferme bien 
par devant, toute la ligne mediane est decoree par des crochets, ainsi que le 
bord inferieur et aussi les manches et le pantalon. 

Cumont conclut « L' uniforme de la cavalerie j>erse a done ete adopte a 
1 ouest de TEuphrate et conserve plus tard sous la domination romaine® (2). 

C'est ce costume, le « caftan de cheval » des Perses que nous rencontrons 
Egypte et que, d'autre part, nous retrouvons en Afghanistan et en Asie 
centrale. 

Les f)eintures des « donateurs au balcon » de Bamiyan (3), nous donnent 
(pi. XXIII) le buste de plusieurs personnages v6tus de notre manteau, avec 
revers, garm d une large bande, d'etoffe de soie sans doute. Selon les auteurs, 
ces peintures peuvent se placer vers la fin duv® siecle etsont done anterieures 
a toutes celles trouvees en Asie centrale (sauf un site explore par Sir Aurel 
Stein et attribue au in® siecle). 


(1) F. Cumont, Les fouilUs de Doura- Eutopos, 1926, p. 125 ; tableau XVII, Sacrifice k 
cinq dieux palmyr^niens, pi. LV. 

(2) Voir N. P, Kondakov, Byzantion, I, 1924, p. 7 et F. Cumont, Byzantion, II. 1926, 
p. 181, L unifonne de la cavalerie orientale et le costume byzantin. 

(3) A. Godart. Y. Godart, J. Hackin, Les antiquiUs houddhiques de Bamiyan, pi. XXIII. 
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Les peintures d’Asie centrale sont done relativement recentes mais elles 
ont Tavantage d'etre bien plus completes ; eUes sont en outre bien conserv^es 
et nous pouvons y etudier le costume Sassanide dans ses details. 

Nous trouvons le manteau a grand revers et a large bordure chez les 
chevaliers des fresques de Kyzil (1). Encore ici, le v^tement ne montre g^ne- 
ralement pas de fente au-dessous des revers, la bordure verticale se reunit 
avec ceUe du bord inf^eur qui vient de droite et de gauche. Dans la meme 
grotte des chevaliers, nous trouvons cependant un personnage chez lequel 
les deux pans du manteau sont clairement indiques. Tun passant devant 
Fautre (2). Le costume de Fun de ces chevaliers est bleu, seme de croix ; il 
existe deux bordures juxtaposees, dont une correspondrait au galon et Fautre 
a la bande de soie de la description Gayet (cat. 1898, p. 28, tombe B. 139). 

Dans leur dernier ouvrage (3), A. von Le Coq et S. Waldschmidt, carac- 
terisent du reste comme suit le costume sassanide represente ; 

« Manteau collant, genre redingote allant jusqu’aux genoux, manches 
« longues et etroites, se ferme devant, rabattu au col en un ou deux revers ; 

« le devant, les revers, le bord (du bas) et les manches sont omes de larges bor- 
dures ». 

Cette description concorde avec celle de Gayet et avec le manteau con- 
serve a Berlin, sur lequel, cependant, les revers ne sont pas marques. II s'agit 
en Egypte, comme au Turfan, de vetements de cer^monie. 

On aurait pu penser que cette idee de decouper des soieries en bandes 
larges afin de les coudre comme bordure sur des vetements d'hommes, etait 
propre a FEgypte ou la soie etait une mati^re rare. Les fresques du Turkestan 
nous montrent que cette mode regnait a FEst comme k FOuest, dans tons les 
pays touches par le rayonnement Sassanide. 

En Egypte, ce costume perse est complete par des jambieres en flanelle, 
bleu vert ou rouge egalement, et dont Gayet cite de nombreux exemples. 
Nous avons dit plus haut que le Musee de Berlin poss^de des specimens bien 
conserves de ces jambieres ; elles ne sont pas exposees mais Famabilite de 
M. Volbach, conservateur du « Kaiser Friedrich Museum » nous a permis de 
les examiner (4). Elles sont tres hautes — 77 centimetres — fermees par une 
couture dans la partie inferieure, dies s'^largissent vers le haut ; elles ressem- 
blent done un peu a la tige d"une grande botte. La fig. 7 donne le schema d une 
de ces jambieres, le n® 14321, de couleur rouge, au dixifeme de la grandeur 
reelle ; prks du bord superieur (en pointe) un petit morceau de drap vert 
en forme de coeur renverse est cousu ; e'est ici, sans doute, que s’attachait la 
courroie qui fixait la jambiere a la ceinture de cuir, dont le Mus6e Guimet 
posskde des fragments. 


(1) A. Grunwedel, Alt Kutscha, 1920, fig. 11. 

(2) A. VON Le Coq, Die huddh. Spaetantike Mittelasiens, 1924, Atlas, pi. IV, voir aussi 
cette Revue, 1928, pi. V. 

(3) Neue Bildwetkey II, 1928, p. 27. 

(4) Reproduites par W. F. Volbach, dans Archaeologischer Anuiger 1926, p. 254. 
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Ces jambieres etaient, selon Gayet (cat. 1898, p. 29, tombe C. 395) om^ 
comme les manteaux, d'une bande de tissu de soie qui faisait le tour du bord 

inferieur. Ce renseignement mon- 
tre bien qu'il ne s'agissait pas d'un 
vetement d'mi usage courant. 

Gayet a du reste trouv6 
egalementdes jambieres en Gobe- 
lins, plus precieuses et plus solides 
a la fois. 

II en a decrit une paire dans le 
resume de ses fouilles de 1908 (1). 
Ce sont ces pieces bien connues sur 
lesquelles figure au centre un roi 
sassanide assis sur son trone ; elles 
ont ete publics en dernier lieu par 
N. Toll (2), qui a donn6 une expli- 
cation tres ingenieuse du sujet 
represente, mais qui ne parait 
pas dispose a y reconnaitre des 
jambieres. 

II est cependant pour nous 
hors de doute que le renseignement de Gayet est exact ; les deux pieces, dont 
la plus complete est a Lyon — N® 243 — alors que Tautre se trouve au Musee 
Guimet (N® 1251), renferment le m^me sujet ; les dimensions (les bords de la 
piece sont parfaitement reconnaissables) sont sensiblement celles des jambieres 
de Berlin, d^autre part, il existe sur les deux pi^es dans la partie basse, vers 
le cote, une couture presque verticale. (La piece de Lyon (3) montre cette 
couture sur le fragment place a la droite du morceau principal ; ce fragment, 
afin de reconstituer la piece, aurait du etre place a la gauche du morceau prin- 
cipal). La trace de cette couture monte de biais et il en resultait pour la jambiere 
la forme retr^ie dans le bas que nous constatons dans les jambieres de Berlin. 

Un fragment qui, certainement, a fait partie d'une jambiere, a €ie de- 
crit par Gayet dans le catalogue de 1898, p. 17, et 43, C. 553; c’est le n® 122 
du Musee Guimet, il est de meme facture et colons que la jambiere de Lyon ; 
on y voit la bande rouge avec zig-zag blanc qui separe sur la jambiere de Lyon 
les personnages de la partie geom^trique. Sur le nP 122, cette demiere, a fond 
bleu egalement, a du occuper le haut ; dans la partie inferieure on distingue 
rarriere-train d'un cheval galopant avec le bout de T^harpe flottante du 
cavalier. A c6te se trouve sur un socle de trois degres un gros croissant tr^ 
ferme place devant une boule bleue a quatre perles (fig. 8). 



(1) Annales du Musee Guimet (Bibl. de Vulgarisation), XXVIII, p. 103. 

(2) Recueil d*itudes dSdiies d la nUmoire de N. P. Kondakov ^ 1926, p. 93 (en russe). 

(3) Recueil Kondakov, pi. XV. 
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En parlant de ce fragment, Gayet ne pense pas aux jambieres ; c'est na- 
turel car il devait d^ouvrir dix ans plus tard seulement les deux pieces, au- 
jourd'hui k Lyon et au Musee Guimet, qui auraient pu le mettre sur la voie, 
II decrit cependant en 1898 m^me (p. 28, tombe B. 

281) des « jambieres de laine verte, avec medallions rouges 
ccrcles de gros bleu, enfermant chacun un cheval aile jaxme». 

Ce sont les numeros 233 (PL LVI) et 261 du Mus^e de Lyon, 
dont un a ete reproduit par Cox (1) a c6te du n® 243, mais 
sans qu'il parle de jambieres ni pour Tun ni pour Tautre. 

Les numeros 233 et 261 sont decores par 5 rangs au moins 
de cercles presque noirs, a pois jaunes, places sur un fond 
vert. Chaque cercle renferme, sur fond rouge, un cheval aile de style 
mediocre dont les couleurs altement ; de plus, entre les cercles, nous avons 
des cceurs a trois coulems. Nous avons done ici Texemple le plus simple de 
la disposition par ronds repetes qui a eu tant de sacces deuis Tart sassanide 
et ceux qui en derivent. En bas, nous voyons (sur le N® 261 au moins) 
une large bordure a fond rouge, avec decor en forme de losanges, absolument 
comme sur le n® 243 (Lyon). Cette large bande rouge fait penser aux jambieres 
en flanelle et m^me en cuir, dont le bas, d*aprte Gayet (voir plus haut) 6tait 
garni d'une bande en sole ; on doit penser aussi aux archers v^tus de bleu 
repr^sentes dans le haut du n® 243 (Lyon), et m^me au roi assis sur son tr6ne, 
qui semblent bien porter tons les m&nes jambieres, decorees dans le bas d’une 
large bande k d&or rouge. Les jambieres du roi, de couleur bleu-gris (sic) 
ont, au moins sur le fragment du Mus^e Guimet, k la hauteur du genou, un 
coeur rouge, rappel peut-€tre du coeur renvers^ de Berlin. 

Dufaitque dans les jambieres les plus simples le bord inf^rieurest seul 
d6core, on peut conclure que ce bord ne devait pas se rentrer dans les bro- 
dequins, comme ceci est le cas pour le pantalon perse. Du reste, la jambiere 
de Berlin, tout en se retrecissant, a encore 36 centimetres de circonference 
a son bord inferieur. Cette partie est done trop large et trop ^paisse pour 
rentrer dans la chaussure. 

Les diff^rentes jAeces que nous sommes oblige de consid^rer comme jam* 
Hires ont de nombreux traits communs notamment le colons qui sort radis 
calement de la tradition d'Antinoe, et toutes eUes sont franchement sassanide- 
de composition, 

Et cependant, s’il a ite facile de trouver des representations du manteau 
dans la vaste zone d'influence perse, il est au contraire difficile de rencontrer 
I'iquivalent precis de ces jambieres. Etant donne leur longueur, leur pointe 
devait atteindre presque la hanche, la partie haute est done, sur les peintures. 
cachie par le manteau et il devient impossible de distinguer la jambiere du 
pantalon. La seule difference visible serait dans le fait que la jambiire n’est 
pas serrie a la cheville et ne rentre pas dans le brodequin. 

(1) R. Cox, Les soieries d*art, 1914, pi. XX. 
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Or, a Palmyre, nous voyons en general des pantalons etroits d ans le bas 
et decores par une large bande mediane. Chabot {Lc., pL XXVII, 13) repro- 
duit cependant un relief du Serail de Palmyre (Barateh, fils de Bamabon), 
interessant pour nous ; le personnage porte bien le pantalon, muni de la bande 
mediane decoree, mais ce pantalon s’enfonce dans une large jambiere qui fait 
beaucoup de plis et qui parait remonter par derriere beaucoup plus haut que 
le bord du manteau. 

Nous avons done ici une vetitable jambiere, tres ample, mais sans la 
moindre decoration et qui parait ^tre attachee a la ceinture d’une fa 9 on inat- 
tendue. 

H. Ingholt a public un costume analogue dans Syria 1926, VII, p. 128, 
pi. XXXIV ; la encore, nous voyons des jambieres tr^ amples, faisant de 
larges plis, leur pointe parait fixee a la hanche. Un vMement du mSme genre a 
ete decrit par Simonsen (Sculptures et inscriptions de Palm3n*e, p. 47, fig. 1, 
que nous n'avons pas eu a notre disposition) d'apres un monument qui se 
trouve a Ny-Carlsberg. 

S'il s’agit la vraiment d’un v^tement analogue a nos jambieres, il fau- 
drait conclure que celles-ci s'attachaient a la hanche et que la couture se trou- 
vait entre les jambes, exactement comme une des coutures des pantalons 
d'aujourd'hui. 

Sur une serie de representations de rois sassanides (par exemple sur un 
plat d'argent du British Museum (1), les jambes sont habill^ d'une etoffe 
a long poil ; est-il permis d'y voir une representation de nos etoffes grattees ? 
il s'agirait la encore de larges jambieres passant par dessus les chaussures ; 
cette disposition semble certaine sur un plat tardif de rErmitage (Sarre, 
lx.j pi. 108) la jambiere ne depasse pasle genou, de fa^on qu’on voit une par- 
tie du pantalon (2). 

Si nous avons, en Perse sassanide, des jambieres unies, peut-^tre a surface 
laineuse, nous voyons egalement des exemples de jambieres richement d^or^, 
sans doute a la fa 9 on de nos specimens en Gobelins. En effet, a Tak y Bostan, 
Khosroes II est v6tu de larges jambieres decorees de paons-griffons dans des 
ronds separ^s les uns des autres par des motifs formes principalement 
de coeurs (3). Ce monument est posterieur a 600, mais le d^cor est aussi 
beaucoup plus complique que celui des jambieres 233 et 261 de Lyon. 

En ce qui conceme le Turkestan oriental, nous avons le t^moignage de 
von Le Coq (4), qui a trouve notamment a Kyzil, des fresques repr&entant 


(1) Sarre, Die Ku‘ist des alien Persiens, pi. 104, voir aussi M. Dieulafoy, VAri antique de 
la Perse, V, fig. 100 et peut-etre fig. 104. 

(2) Le Louvre — salle Clarac — possMe des appliques en platre provenant de Kertch, et 
qui ont dd figurer sur des sarcophages ; deux d*entre elles repr^entent des hommes coiff^ du 
bonnet « phrygien «, vetus d'une veste trfes courte et de jambieres montant sur le cote jusqu'ii la 
hanche ; leur bord superieur forme bourrelet. 

(3) Sarre und Herzfeld, Iranische Felsreliefs, 1910, pi. XXXVII et p. 203 ; voir aussi 
S.^RR£, Die Kunst des alien Persiens, pi. 97. 

(4) VoN Le Coq, Bilderatlas zur Kunst und Kuliurgeschichte Miitelastens, 1925, p. 40 et fig. 8. 
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des chevaliers en costume sassanide, v^tus de jambi^res passees par dessus 
les pantalons tres amples. 

Du reste, les Jambieres en laine grattee d'Antinoe ne peuvent pas avoir 
une origine autre que les manteaux qui, incontestablement, sont iraniens. 


D'autre part, les jambieres en Gobelins, 
notamment les 233 et 261, de Lyon, sont 
perses de style, bien que les chevaux ailes n'aient 
pas grand caractere ; ces jambieres en Gobelins 
se rattachent etroitement aux jambieres en 
laine grattee et par consequent aux caftans 
correspondants. 

La Musee Guimet aussi bien que le Musee 
de Lyon possedent encore dif ferentes etoffes qui 
semblent avoir la meme origine et que nous 
nous reservons d'examiner ensemble. Ce sont 



les 258, 266 et 268, de Lyon, et le u9 39 M. G. Pig 9 

Le fragment n® 11456 du departement 
6 gyptien du Musee de Berlin (fig. 9), reproduit en couleurs dans le Catalogue 
cite de Wulff et Volbach, pi. 32, montre sur fond bleu indigo un semis de 
croix (a bras jaunes et centre rouge) et de ronds, dont le milieu est rouge avec 
noyau excentrique bleu, vert ou blanc. Cette piece a toutes les qualites de 

dessin, de colons, et d*ordonnance 
qui caract^risent pour nous le decor 
sassanide. Les croix « frangees » qui 
sont nouvelles en Eg 5 q>te, se retrou- 
vent presque identiques, egalement 
bordees de blanc, sur les caftans des 
chevaliers sassanides (bouddhistes) 
de Kyzil (A. von Le Coq, Buddh, 
Spaetantike Mittelasiens, IV, Atlas 
zu den Wandmalereien, 1924, pi. 4 
et 5). Notre figure 10 repr^sente 
trois decors de ces v^tements de 


" 75 *^ 

43 ^ 45 




Fig. 10 

ferm 6 sur le n® 122 du Mus 6 e Guimet, ( 
perse ; mais le dessin de la fig. 10 c. se 


Kyzil : a) un semis de croix frangees, 
6 ) une bordure avec croix, dont les 
bras s'elargissent vers les bouts, 
c) une bordure avec ronds k peri- 
pheric perlee et avefc un croissant 
tr^s ferme dans le centre. Nous 
avons deji rencontre ce croissant 
Kg. 8 ) qui doit provenir d'une jambifere 
rapproche aussi du decor du n® 11456 


de Berlin (fig. 9) oil le croissant ferme apparait plus ou moins deforme. 


Le Catalogue de Berlin (p.llO) indique pour ce Gobelin une chaine en 
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lin, ce qui aurait ete difficile k concilier avec une origine perse ; a la verifi- 
cation, il a ete constate que le tissu tout entier est bien en laine. 

Cette piece entre done dans la serie que nous examinons ici, elle nous 
servira avec les autres a determiner les apports perses dans les dtoffes tissues 
en Egypte (1). Elle nous sera particulierement precieuse pour cela puisqu'elle 
comporte une bordure a ordonnance S 3 mietrique. 

routes les pieces que nous envisageons ici sont entierement en laine ; 
elles sont caracterisees par des fonds de couleur eclatante, bleus, rouges, 
verts ou jaunes, les sujets sont repartis par registres et se r^petent en variant 
cependant les couleurs, 

Dans romementation tres simple nous trouvons entre autres des losanges 
limites par des petits ronds et des rectangles, sur fond de couleurs vives, 
rouges (n® 234 et 261, de Lyon) ou bleus (n® 1250 M.G.), des rosaces k huit 
feuilles, des coeurs trois couleurs, des bordures noires avec petits carr6s et 
ronds de couleur, bleus, rouges, jaunes, par exemple, alternant, ce dernier 
motif inspire des pieces d'orfevrerie avec pierres enchass^es (voir le trdne du 
roi, sur la jambiere N® 243 (Lyon). Cette jambifere montre dans sa partie 
basse des ronds et des etoiles a huit branches caracteristiques, mais qui ont 
peu imitees en Egypte. 

Le n® 39, M.G. (pi. LV c) (Gayet, cat. 1907, p. 31) qui, d'apres ses dimen- 
sions, sa finesse et son caract^re parmt provenir d'une jambi^re sassanide, 
montre sur fond bleu, un peu cuivre (indigo) un semis de t^tes etranges, 
vues de face, sans cou. Les yeux sont noirs, les sourcils, le nez et la bouche 
indiques par des traits rouges, le menton pointu, la chevelure abondante 
blonde, partagee par le milieu ; le bonnet, avec ligne mediane, est altema- 
tivement rouge ou vert (2). 

Ce motif de t^tes, d'un type particuUer, sans aucune indication de buste, 
revient sur des soieries (3) qui sont venues k Antinoe avec des vfetements perses 
et il a €te imite en Egypte ensuite. 

(1) A.F. Kendrick (The Buriingtem Magazine, 1926, I. p. 284) estime que les Gobelins de 
laine montrant une influence persane ont tiss^ en Egypte k la suite, si nous le comprenons 
bien, de Timportation de soieries < sassanides ». Kendrick envisage 4videmment des Gobelins 
beaucoup plus tardifs que ceux dont nous parlous ici, si tardifs qu'on ne les rencontre gu^re 
k Antino6 (tels que le 6941, pL 26 du Catalogue de B^iin, qui UKuitre un lion et un chien, 
affronts, des deux cot^ d'un vase surmont^ d'une palmette.) 

Les 4toffes en laine qui nous occupent ne sont pas post^rieures aux soieries d’Antino^. Les 
jambi^res 233 et 261. de Lyon, ont 4t^ trouv^ par Gayet dans la tombe B. 281, avec un man- 
teau teint au Kermds et d^or^ d'une riche 6toffe de soie k fond bleu (Cat. 1898, p. 26). 

n est k remarquer que les Gobelins sassanides d* Antinod ne montrent ni les animan x affron- 
tds, ni les sednes de chasse symdtriques ou non, que nous rencontrons enfermds dans les cercles, 
dans les soiries d'inspiration sassanide, trouvdes ailleurs. Les soieries qui accompagnent nos 
Gobelins montrent quelquefois des animaux aifrontds, mais jamais les sednes de chasse dont 
nous venons de porler. Tons ces rapports mdritent une dtude approfondie. 

(2) Egalement des cheveux blonds avec bonnet rouge ou vert chez trois des quatre cava- 
liers qui montent les bdtes de la vision de Daniel. (Topographic Chritienne de Cosmos Indi- 
copleusUs, dd. Cos. Stomajolo, 1908, p. 46, pi. LXXV)- 

(3) Ces soieries, sur lesquelles nous aurons k revenir, sont au point de vue coloration bean- 
coup plus sobres que les jambidres en tapisserie. 
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Les cadres 266 et 268, de Lyon, contiennent des fragments de caract^e 
sassanide qui doivent appartenir 4 cinq 6toffes diff^rentes, dont une semble 
montrer quelques 616ments 6g5q>tiens. Elle aurait done 6te tiss^ en Egypte, 
mais I’ordonnance generale est perse ; nous essayerons, a une autre occasion, 
de reconstituer ces morceaux de Gobelins de trfes belle facture. 

Diff6rents traits des pitees consid6r6es, nous ram^nent aux robes 4 en- 
colure semi-circulaire, dont il a et^ question dans la note pr&Mente ; par 
le fait, Gayet indique bien que ces robes sont le vfitement feminin contempo- 
rain des manteaux sassanides (Gayet, cat. 1898, p.lO) Dans ce catalogue, il 
d^crit p. 43, C. 678 ; empifecement avec zone de petites figures humaines, sortes 
de Cupidons accroupis, au-dessous, zone de pois enfermant des tr^es. Autre 
empi^cement : Sortes de Cupidons accroupis tenant des colombes vertes. 
Plus loin, p. 47, D. 1170 : « Poignet de manche, fond rouge, figures d'ange ail6, 
tenant la colombe » (a noter que ces cupidons et ces anges qui, tous, tiennent 
des « colombes » doivent €tre peu prfes identiques ; cependant, Gayet, 
place les « anges » dans la Nwropole D) (chretienne) alors qu’ii rel^gue les 
« Cupidons* dans la n^cropole C (byzantine) ; cela demontre qu’ii ne faut 
pas attacher trop d’importance a cette classification par n^ropole (1). En 
r6alit6, ces cupidons et ces anges sont les freres des enfants ailes ou non te- 
nant des canards, que nous avons rencontres notamment sur les Num6ros 
509, 10 M.G. et sur la pi^e de la collection Ikle (voir aussi le n® 322, M. G., 
en tr^ mauvais 6tat). 

Il existe du reste des robes ^ encolure cintree, dont le d^or ne rappdje 
pas le Nil et dont le coloris cependant est 
tout-i-fait analogue a cdui des pieces men- 
tionn^es (exemple le n® 567, D. 543, M. G.) Il 
y a aussi des robes i encolure droite (simple 
fente) dont Tomement trahit I’influence perse 
et qui se classent done dans ce groupe (Berlin 
n® 14252, Cat. p. 68 pi. XXIII et LXXXVIII, 
provenant d’Antinoe ^galement). 

Les chemises de toile qui, avec ces robes, 
constituaient le costume feminin de cette 6po- 
que, avaient selon Gayet (cat. 1898, p. 10) 

6galement une encolme cintree ; le bas etait 
« convert d’une riche broderie polychrome, 
semis de pois, branches de fleurs, fleurettes 
ddtach^ ou m^daillons arabescaux ». Cette 
description parait s'appliquer k plusieurs frag- 



(1) Le catalogue de 1898 est le seul oil Gayet a numerot^ les tombes et oil il leur a assign^ 
uno lettre qui doit indiquer le caract^re de la n^ropole. XJn iih& grand nombre des pi^es 
r^es au catalogue ne se trouvent pas au Mus^e Guimet ; celui-ci poss^e par centre un certain 
nombre de sp^imeus, avec indication de n^ropole et de tombe. qui, par consequent, semblent 
provenir de la campagne de 1898, mais qui ne figurent pas sur le catalc^ue corre^xmdant. 
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ments du M. G. de toile fine; nous y voyons des tiges avec boutons de fleurs, 
allong^es parallelement et se suivant les unes les autres, selon croquis fig. 11 
( N® 1060) M. G.). II s'agit la d'un vieux dispositif Egyptian. C'est ainsi que 
sont figures les fourres de pap 3 mis sur les peintures des tombes anciennes (1) ; 
nous trouvons le m6me arrangement sur le groupe des deux Nils de Tanis 
(Maspero, Histoire ancienne, etc., II, p. 764); ils portent devant eux des tables 
d'offrandes, d'oii pendent des tiges de fleurs, enfilees les unes dans les autres (2). 

Ces chemises sont done decorees a Tegyptienne, mais Tambiance a 
influence les teintes qui sont tres brillantes. 

Nous arrivons ainsi a poser la question de la date de tout cet ensemble 
d'elements. 

L'Egypte de notre ere est entree plusieurs fois en contact brutal avec le 
monde asiatique ; la premiere fois lors de Tinvasion palmyrenienne — sous 
Odenath et Zenobie — quelques annees seulement avant la destruction de leur 
empire (Prise de Palmyre en 271) (3). D'autre part, les Perses de Khosro^s Parviz 
apres avoir pris Jerusalem en 614 procederent a la conquete de TEgypte (4), 
un quart de siecle seulement avant la prise d'Alexandrie par Amrou (641). 

Aucun de ces ^venements ne semble pouvok* ^tre rendu responsable de 
Fapparition a Antinoe des modes sassanides. II y a du reste une particular 
rite qui va nous guider ; dans aucun autre site riche en sepultures de notre 
ere on n'a trouve le style perse represente avec autant d'intensite et de pu- 
rete qu'a Antinoe. Or, aucun de ces sites n'a joue un grand r61e dans la vie 
officielle de Tepoque byzantine. Nous savons que depuis 297, date a laquelle 
Diocletien divisa TEgypte en trois provinces, Antinoe au contraire a joue 
un role important dans Tadministration civile et militaire de la haute Egypte. 
Antinoe a et6 d'abord la capitale (civile) de la Thebaide enti^re ; entre 435 
et 450 la Thebaide a 6te partag^ en deux et, a ce moment, Antinoe n'^tait 
plus que la rfeidence du praeses (Hegemon) de la Thebaide inferieure (Kiihn, 
1. c., p. 168-171); pendant le vi® siecle, par contre, Antinoe a ete la resi- 
dence du Dux et Augustalis, commandant les troupes de la Thebaide entifere. 
Avec la fin du regime byzantin, Antinoe a perdu son r61e de siege du gouver- 
nement et aussi son r61e de ville hellenique (Kiilm, 1. c., p. 175). 

Nous avons vu que les elements hellenistiques que nous rencontrons, 
surtout dans le ch^e de Sabine, accusent une grande negligence d'execution ; 
ils annoncent deja le style copte dans le traitement des nus. 

D'autre part, nous savons (5) que la cour byzantine avait adopts le 


(1) Gardiner, The Tomb of Amenemhet, 1915, pi. I A. 

(2) Des tiges de fleurs, se faisant suite, se trouvent du reste aussi en Syrie (Mosaique de 
Kabr-Hiram, Ijouvre), 

(3) n y a eu du reste, bien avant cette invasion, de veritables colonies palmyreniennes en 
Egypte (Ch. Clermont-Ganneau, Recueil d* Arch, orient,, VII, 1906, p. 354). Des archers pal- 
myr^niens faisant partie de Tarmee romaine, occupaient Coptos en 216 (Clermont-Ganneau 
Recyuil II, p. 124 ; voir aussi Flinders Petrie, Coptos, p. 33). 

(4) R. Grousset, Histoire de VAsie, 1922, I, p. 101. 

(5) Kondakov, Byzantion, I, 1924, p. 9. » 
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costume oriental, qni fut d’abord un uniforme militaire et qui devint bien- 
t6t un costume de cour. 

II ne faut pas oublier que les fouilles d'Egypte, dans des sites moins il- 
lustres qu'Antinoe, ont foumi en grand nombre des vfetements de richesse 
excessive (1) qui, certainement, appartiennent encore au regime byzantin (2), 
mais qui font totalement d^faut a Antinoe. 

La raison de cette absence doit ^tre fortuite. Gayet s'est plaint a plu- 
sieurs reprises de la faiblesse des moyens mis a sa disposition qui ne lui per- 
mettaient pas d'attaquer les flancs de la montagne qui devaient renfermer les 
tombeaux des classes dirigeantes (voir notamment cat. 1907, p. 5). Gayet 
avait Timpression que dans toutes ses campagnes il n'avait trouve que les 
necropoles des classes moyennes. ‘‘ De sepultures patriciennes, nulle trace 
ecrit-il encore en 1908 (Ann. M. G. Bibl. de Vulgarisation T, 28, p. 79). 

Or, de tout ce que nous voyons, il faut conclure que Gayet a bien trouve 
les tombeaux de toutes les classes pour Tepoque romaine et le debut de 
r^poque byzantine, mais que la fin de cette demiere lui a completement manque; 
cela aurait et^ cependant une periode particulierement somptueuse 
puisqu’ Antinoe a ce moment etait arrivee au sommet des honneurs officiels. 

Nous estimons par consequent que les pieces que nous avons examinees 
dans le present travail datent de la premiere moitie du regime byzantin en 
Egypte, c*est-a-dire du quatrieme et du cinquieme siecle. Ce sont les fonc- 
tionnaires et officiers byzantins qui, a notre avis, ont apporte a Antinoe le 
costume perse pour les hommes. L'eclat des couleurs, la nouveaute des dessins 
ont eu aussitot leur repercussion sur la decoration des vetements f^minins, dans 
lesquels nous continuous a troiiver de nombreux elements dus k la tradition. 

Avec ces vetements perses, les premieres soieries ont ete import^es a 
Antinoe, elles sont bien plus sobres de couleurs que les tapisseries en laine* 

Cette epoque de decoration relativement simple a pu durer jusqu'i la 
fin du cinquieme siecle. Apres, ce sont les modes tres riches de Byzance qui 
se sont imposees jusqu’a Tinvasion des Arabes, done, pendant 140 ans en- 
viron. Cette periode, comme nous Tavons explique, n’est pas repr^nt^e dans 
nos collections d' Antinoe. 

En resume, nous pouvons caract^riser Tavenement du regime byzantin 
au debut du iv« siecle, a Antinoe, par un apport de pieces sassanides pures, 
import^es, qui, si elles ont pass6 par Byzance, n’y ont subi ancune deforma- 
tion. Nous y trouvons, en dehors des vetements en laine grattee, des Gobe- 
lins ayant ete tiss& principalement en vue d'lm emploi comme jambi^res (3). 

(1) Voir par ex. les 619 et 620 du V. et A. Mus., que Kendrik. cat. Ill, pi. HI et IV, date 

entre le vi« et le vin® sifecle. 

(2) N. M. Beliaiev, OmemenkUion des vitements de l*Spoque antique tardive et de la premier e 
epoque byzantine, fig. 16 et 19 (dans Recueil Kondakov, 1926, p. 201, en nisse). 

(3) Dans I'^de que Toll a faite des jambiferes k Teffigie d'un roi Sassanide (Recueil Kon- 
dakov, p. 93), il arrive k la conclusion qu'elles sont de la fin du vi® sihcle ; U estime du reste qu’elJes 
ont ete tiss^ en Egypte, d*apr^ un original sassanide. La date assign^ par Toll paralt bien 
tardive, car il a ete explique plus haut qu’Antinoe ne nous a guere foumi d’^toffes de la demifere 
periode byzantine, c*est-k-dire .du vi® si^e. 
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Nous trouvons des colons nouveaux, Tecarlate dh au kenn^, le bleu 
dlndigo qui, bien que la teinture a Tindigo ait ete pratiquee en Egypte de- 
puis fort longtemps, parait avoir et^ peu employee a Tetat pur avant Tin- 
vasion du style sassanide. 

Nous trouvons surtout le gout de la polychromie, des fonds de couleur 
franche, bleus, rouges, jaunes, verts, une absence totale des branchages et 
rinceaux qui, a Tepoque precedente, avaient en Egypte compartimente les 
surfaces et encadr^ les sujets. Par centre, nous voyons, conune explique plus 
haut, les ordonnances par repetition en rangs reguliers et successifs, avec al- 
temance de couleurs, les losanges et autres dessins geom^triques qui, sup- 
portes par des couleurs vives, semblent bien une invention de Tart sassanide. 

Les affinites de certaines pitees trouvees a Antinoe avec Tart sassanide 
avaient depuis longtemps attire Tattention. Herzfeld(l) dit : "Les tapisseries 
et soieries d’Antinoe posent un probl^me important ; nous trouvons Ik des 
id6es et des formes sassanides sur des pieces qui sont ant^rieures a tout do- 
cument tisse, provenant de Perse 

Falke (2) estime que les tisseurs de soieries d'Antinoe ont adopts au 
vi« et peut-fitre mfime au v« si^le, des dements perses et que, par imitation, 
ces motifs ont passe ^alement dans les ^toffes de laine du genre 
Gobelins. 

Nous esperons avoir pu expliquer de quelle fa^on les tisseurs d’AntinoS 
sont arrives a adopter des dements perses ; il s'agissait a notre avis vraiment 
d'une mode nouvelle, car le changement ne s'est pas manifesto dans Tadop- 
tion de quelques motifs isol^, mais dans une veritable revolution dans tout 
ce qui avait rapport aux vdements des hommes tout d'abord. 

II r^sulte du temoignage de Gayet, confirme par les pieces enti^res de 
Berlin et tons les documents qui se trouvent au Mus^e Guimet et k Lyon, 
qu’^i partir d'un .moment donne, que nous pla^ons au debut du iv® si^cle, 
le costume militaire perse a ete adopte k Antinoe et qu’il est devenu rapide- 
ment le costume de ceremonie, conwne a Byzance. 

II semble tout naturel qu’avec les jambieres simples en laine grattec 
les riches jambieres en Gobelins aient fait leur apparition ; dans celles qui 
nous sont conservees il y en a plusieurs dont le caractere est sassanide sans 
aucim melange egyptien ou helienistique ; nous pouvons done condderer 
ces pieces comme les plus anciens textiles sassanides que nous connaissions et 
nous pouvons en ddiuire des caract^ristiques, notamment pour la coloration, 
qui nous faisaient totalement defaut jusqu'lL prfeent. 

Nous arrivons ainsi a mieux deceler dans les Gobelins fabriqufe ensuite 
a Antinoe m6me la part qui revient k Tart sassanide. 

En ce qui conceme les soieries dont les premieres ont du arriver a Antinoe 
avec les v^tements perses qu’elles gamissaient, la situation est bien plus 


(1) E. Herzfeld, Am Tor von AsUn, 1^0, p. 123. 

(2) O. VON Falke, Geschichte det Seidenweberei, 1913, I, p. 22. 
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delicate. Ainsi que le rappelle Herzfeld (1. c. p. 122), Sapor II (310-379), apres 
son avance sur la Syrie, a expedie des tisseurs aram^ns spmalises en soie- 
ries en grand nombre k Suse et a Shuster, ce qui indique tout au moins que 
vers le milieu du iv® si^le et en Susiane, de Taveu des Perses m^me, cette 
industrie avait besoin de secours etranger. 

Quoiqu'il en soit, les soieries qui sont venues avec les premiers vdtements 
sassanides avaient certainement ete tissees hors d'Egypte, en Syrie, en Perse, 
ou peut-Stre meme ailleurs. Nous avons dit plus haut que ces soieries sont 
excessivement sobres de couleur (ton sur ton, bleu et blanc, etc.), elles sont 
aussi sobres de dessin ; nous en trouvons d'autres, plus riches en couleurs et 
avec un d^in plus considerable et complique* Ces coloris riches sont cependant 
froids et ne rappellent pas la somptuosite des Gobelins sassanides. Nous es- 
p^rons avoir Toccasion de trailer ces soieries une fois dans leur ensemble. 


III. — LES COLORANTS 

Les auteurs anciens nous font connaitre de fagon plus ou moins mys- 
terieuse, un grand nombre de matieres qui auraient ete utiUsees pour la 
teinture des textiles. 

D'apres V. Chapot, (1) on employait pour produire le rouge le kermes, 
la garance, le " sandyx ”, Torseille de Crete, I'orcanette, Tairelle, la fleur de 
grenadier sauvage ; pour les teintes Jaunes, le safran, le gen^t, la gaude, la 
thapsia, la racine de lotus, le nerpnm, le bois et Tecorce de sumac. Pour le 
noir, on indique la noix de galle et Tecorce de ch^ne ; pour le bleu, le pastel ; 
quant au vert, les auteurs nous laissent en pleine incertitude. 

Tout recemment, N. Toll (2) a attire Tattention sur un papyrus, public 
par O. Lagercrantz (3), qui donne, entre autres formules, tm grand nombre 
de recettes de teinture. Ce papyrus est analogue au P. Leide X qu’on sup- 
pose (Reuvens) d'apres la forme des lettres, de la fin du iii® ou du debut du 
IV® siecle. 

Nous trouvons id la grenade, la noix de galle, la fleur de grenadier, Tor- 
seille, le kermes, Talkanna, Tindigo, la garance, Thffiotrope. 

Dans ces enumerations figurent un certain nombre de substances qui ne 
se prfitent gudre k une teinture rationnelle, car le rfeultat serait loin d'avoir 
la solidite a toute epreuve tant vantee dans les teintures des vieux temps. 

II semblait done int^ressant de verifier siir les doffes que nous poss^- 
dons, la nature des colcwrants utij^s. H ^t en effet possible de reconnaitre 
par des reactions chimiques ks matieres colorantes qui se trouvent sur la 
fibre. Nous aliens ci-aprte donner le r&ultat de ces essais qu’un spddaliste 

(1) Saglio, DicHonnaire des afd, grecques et romaines, V, 340. ^ : . 

(2) N. Toix, Tissus Prague, 1928 (en russe). 

(3) Otto Lagercrantz, Papyrus graecus Holmiensis, Recepte fMr Silber, Steine und Purpur, 
Upsaia, Leipzig, 1913. 


Vil 
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des matieres colorantes, M. Mauge, chimiste de la Soci6te Rhodias4ta 
a Lyon a bien voulu executor pour nous. 

On peut bien dire que la base de la teinture en Egypte etait la garance 
(Rubia tinctonim). On sail que la matiere colorante de cette racine (I'ali- 
zarine) se fixe sur la fibre au moyen de sels mineraux ; il se forme ainsi des 
laques tres stables dont la couleur varie selon le mordant utilise : avec Falun 
on obtient des rouges vifs, qui correspondent au rouge d'Andrinople; les sels de 
fer produisent des bruns et m^me des teintes presque noires, selon Fintensite. 

Le bleu est obtenu uniquement par Findigo (pastel), probablement par la 
recettedu papyrus public par Lagercrantz (p. 212, fermentation avec de Furine). 

Les jaunes semblent provenir des grains de Perse (diverse esptees de 
Rhamnus), qui s'emploient avec mordant a Falumine, dans les temps modemes 
aussi avec des sels de chrome et d'etain. 

C'est avec ces trois matieres colorantes que, selon toute apparence, ont 
^te realisees les teintes que nous admirons dans les etoffes d'Antinoe. 

En teignant avec des graines de Perse sur un fond d'indigo, on a obtenu 
les differentes nuances de vert. 

II a ete particulierement interessant d'analyser les pompres " qui va- 
rient du lilas tres rouge jusqu’au violet-bleu et au brun-noir, II est bien en- 
tendu qu'aucun des specimens analyses ne contenait la vraie pourpre (dc 
Murex) qui est d'un rendement excessivement faible et qui, k cause de son 
prix tres eleve, a du 6tre reserv^e a quelques 6toffes imperiales. 

Les differentes teintes de " pourpre ” examinees contiennent toutes de 
la garance sur un fond d’indigo. C’est en variant la proportion entre le rouge 
de garance et le bleu que le teinturier egyptien est arrive a produire toute la 
gamme de nuances enumerees ci-dessus. 

Le pap 3 mis d'Upsal (l.c., p. 214) indique parfaitement le proc6d^ 
arriver a de pareiUes teintes ; il soumet la laine coloree en bleu au traitement 
k la garance. 

A partir d'une certaine epoque, c'est-a-dire de Fintroduction en Egypte 
d ’etoffes perses, on voit apparaitre, comme il a et^ mentionne dans la note 
precedente, le kermes proche parent de la cochenille, foumissant une couleur 
ecarlate. Mais, m^me a partir de ce moment, le kermte reste rare et tons les 
rouges courants continuent a 6tre foumis par la garance. 

D’autre part, il a ete indique dans la note precedente que les colorations 
bleues piures, (produites par Findigo) sont presque inexistantes avant la mode 
des etoffes perses et, cependant, les " pourpres ” qui contiennent de Findigo 
et aussi les verts avaient dej^ produits depuis longtemps. 

Si, a 1 epoque de Finfluence perse directe (que nous plagons dans le iv® 
et le V® siecle) nous voyons dominer les couleurs tranches, combin^es de sorte 
a les rendre encore plus eclatantes, nous arrivons plus tard a une p^riode de 
couleurs tendres, periode k laquelle Felement perse a ete transform^ en pas- 
sant p^ Byzance. Cette periode qui n’est guere representee a Antinoe et dont 
nous n avons pas eu Foccasion d’examiner les colorants, pr^fere k c6t€ du 
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rouge de garance qui reste toujours dominant, les bleus clairs et les teintes 
roses. 

On sait que les textiles rencontrfe en 'Egypte sont, le lin d*abord, ensuite 
la laine et puis la soie. En ce qui conceme le coton qu'on a mentionne, nous ne 
Tavons jamais trouve k Antinoe et, en tout, uniquement dans deux etoffes 
imprim^es " (1) du Kaiser Friedrich Museum de Berlin, le n® 6824a et un 
autre tissu, sans munero, se trouvant dans le m^me cadre — tons les deux 
provenant de Crocodilopolis — Le 6824a (cat. p. 134, pi. 129) a des fleurs, 
etc. en rouge, vert et blanc sur fond bleu ; il exigeait done une suite d'opera- 
tions assez compliqu6es. 

Un tissu '' imprime " du Musee Guimet, le n® 197 (rinceaux de vigne 
beige couleur de la laine, sur fond vert sale) qui s'apparent e avec la grande 6tof f e du 
Triomphe de Dionysos au Louvre, est en laine ; ledecoraete obtenu en r^ser- 
vant les rinceaux et en teignant a Tindigo, produisant ainsi avscla couleur 
naturelle de la laine une teinte verte. 

II est curieux de constater qu'a Tepoque qui nous occupe on n'a presque 
jamais teint le lin. Nous ne connaissons que de rares toiles, dans lesquelles 
on a tisse quelques fils bleu, de lin egalement, obtenant ainsi un quadrille 
blanc et bleu, ressemblant a certaines toiles a matelas (2). 

Dans la grande majorite des cas, la partie teinte d'une etoffe est toujours 
de la laine. Quelquefois, bien entendu, le lin a pris, soit par contact avec des 
mati^res bitumineuses, soit par Thumidite, des couleurs rousses dont nous 
n'avons pas k nous occuper ici. 

Pour nous resumer, nous dirons que les teinturiers 6gyptiens ont op^r^ 
avec une serie tres reduite de colorants excessivement solides ; ils ont su ob- 
tenir ainsi toutes les teintes dont ils avaient besoin. 


R. Pfister. 


(1) Nous nous servons de cette expression commode, bien qu*en r^alit^ ces dessins aient 
6t6 obt^us surtout par reserve, comme le batik javanais : Certaines parties de la surface sont 
couvertes de cire, ou d*une autre mati^re protectrice, ensuite on teint et, finalement on enl^ve 
la cire dans I’eau chaude. 

(2) Une des magnifiques Etoffes qui ont ete trouv^ dans le tombeau de Thoutmosis IV 
(Howard Carter et Percy E. Newberry, The Tomb of Thoutmosis IV, 1904, p. 143) porte un 
sem^ de fleurs de lotus en bleu et rouge et de papyrus en bleu, rouge, jaune et brun ; les contours 
etant de^in^ en noir. Ue la description il faut comprendre que cette d^oration, execute au 
point des Gobelins, est en Un, comme T^offe tout enti^re. 
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I. — UN FRAGMENT DE LA HAUTE fiPOQUE D'AMARAVATI 

Burgess donne la reproduction d'une « courte colonne octogonale » {The 
Buddhist Stupas of Amaravati and Jaggayyapeta, planche XLIV, fig. 4), et il 
dit (p. 86) qu' « elle avait apparemment constitue ant^rieurement un grand 
bloc sculpte, car dans la partie qui ^tait enfoncee au-dessous du niveau des 
dalles on aper^oit plusieurs fragments de sculpture representant des person- 
nages et des animaux ». En fait, les surfaces sculptees sont au nombre de deux, 
separees par un espace oil Ton a brutalement detruit la sculpture : Tensemble, 
large d*environ 50 centimetres, est reproduit dans not re planche LVII, 
fig. 1. L'autre c6te de la colonne ne conserve aucun reste de sctdpture. 
D'apres le style du bas-relief et la forme des turbans, il est manifeste que ce 
bloc avec sa sculpture originelle appartient au groupe des fragments de haute 
6poque qu'on ne saurait dater au-dessous de Tan 100 de notre ere environ ; 
ainsi qu’il est arrive bien des fois k Amaravati, une vieille pierre a ete retaillee 
pour servir d’une autre fagon. La sculpture origineUe nous interesse seule 
aujourd'hui. 

Les deux scenes paraissent figurer les ceremonies du Parinibbana. Dans 
celle de gauche, nous voyons une sorte de lit k quatre pieds avec un oreiller ; 
quatre hommes Tentourent et semblent le soulever : un cinqui^me, plus a 
droite, soul^ve ou porte un objet dont on ne saurait preciser la nature. Au- 
dessus apparait un Edifice, dont on distingue Tentr^e, la comiche et la vedika 
(balustrade) de T^tage sup^rieur ; au-dessous on voit un bosquet de sola. A 
mon avis, la scene id repr&ent^ est celle de la mort du Bouddha, qtii eut 
lieu dans un bosquet de s^la : son corps est cense rqx)ser sur la couche, mais 
il n*est pas express^ment figure, ce qui est conforme k Fhabitude des anciens 
sculpteurs de ITnde. 

Dans la sc^ne de droite nous retrouvons cette m^me couche, ou peut-6tre 

(i) Voir planches LVII k LIX. 
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le corps du Bouddha etroitement enveloppe dans iin lincenl, reposant sur une 
grande masse rectangulaire qui est visiblement nn bucher funeraire compose 
de troncs entass^. A ime extremite du bucher (au-dessus) se tient un homme 
qui leve une main vers Tepaule gauche, Tautre est tendue comme pour toucher 
ce qui est sur le bucher : il est convenu sans doute que c’est le corps du Bouddha 
maintenant enveloppe dans un grand nombre d'etoffes pr^ieuses. On se rap- 
pelle que les Mallas n’avaient d'abord pas reussi a allumer le bucher : ce n'est 
qu'aprte Tarrivee de Maha Kassapa, quand ce dernier, disposant sa robe pour 
decouvrir ime epaule, eut fait la circumambulation du bucher, decouvert les 
pieds du Maitre, et rendu hommage a ceux-ci, que le feu put prendre. Mais 
notre personnage n'est pas habille en moine ; il porte le turban et la dhoti, 
nous sommes done forces d'admettre qu'il ne represente ni Maha Kassapa, ni 
Tun quelconque des cinq cents rehgieux, mais bien un chef Malla, qui — nous 
pouvons en etre certain quoique ce detail ne soit pas expressement men- 
tionne — ne manque pas de faire la circumambulation du bucher et de toucher 
les pieds du Maitre. A cote de ce chef Malla on voit un autre personnage debout 
en partie conserve : apparemment une femme. 

A rautre extremite du bucher un homme est assis et une femme danse. 
L'honune est peut-^tre un autre chef Malla pleurant la mort du Maitre comme 
sembie Tindiquer son geste. Au premier abord, la presence d'une danseuse 
pourrait sembler deplacee. Cependant e'est pr^isement ce personnage qui 
nous a aide a identifier le sujet. En effet il est dit expressement dans notre 
texte (1) que le corps du Bouddha, gisant sur un lit de parade, fut honore par 
des dames et des chants. L'art bouddhique nous foumit d'autres exemples de 
danses d’honneur (2) ; nous en reproduisons un (fig. 3) emprunte a Sanci 
(porche meridional, montant de droite, face interne), qui represente le Cuda- 
maha, c'^t-a-dire la f^te annudle de la coiffure du Bouddha conservee au 
ciel Tavatiqisa ; on y remarque une danseuse dans ime pose identique a celle 
de notre bas-relief (3). 

A gaiK^he du bucher et un peu au-dessus, se trouve un cheval capara9onne 
mais non numte, prece^ ou conduit par un homme qui porte un chatra, 
symbole de la royaute ; pris independamment, ce groupe represente souvent 
rAbhim§kramaoa, mais ici, n’etait le fait que Kanthaka est mort depuis long- 
ten:^s, .nous pourrions penser que e’est le cheval du Maitre qu’on mene en 
parcours sokire autour du bucher. 

Toot pr^ du cheval et d^riere lui se dresse un tora^a, dont la partie de 
drmte est seule conservee. Ces porches marquent ordinairement Tentree d'un 
terrain saer^ ou j^rticulierement reserve ; dans le cas pr&ent, e'est evidem- 


(1) Nous renvoyons d’un bout k Tautre de cet article au Mahdparinibbdna Suttanta, tra- 

dactions des ou des III. Dialogues, 2. 

(2) Voir:|>ar exemple Cunningham. Barhut, pi. XVI (Cu^a-maha) ; Burgess, Buddhist 
S&ipas of /iimmtfiffi.,,, pi. XXV, fig. 2 (le Partage des reliques). 

(3) Hubkr. B.£.F.E.0. XrV, 1, p. 14, a rappel^ que maha signifie « fete » et que cette sekne 
repr^sente l*adorati<m aimuelle de la cu4a au ciel Tavatiipsa. 
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ment celle du pare oil s'devait le sanctuaire malla appeM Makuta-bandhana, 
a Test de la ville de Kusinara, ou, nous dit-on, eut lieu rincin^ration duBouddha* 
A droite du toratia, et deniere le palefrenier porteur du chatra, se dresse un 
edifice analogue k celui du tableau de gauche, mais moins nettement visible ; 
U figure vraisemblablement le sanctuaire malla lui-mSme. 

Au-dessus, e'est-a-dire par deniere, on remarque un ^tang triangulaire 
oil Teau est indiquee comme d'habitude par des stries onduleuses ; il est ceint 
d'un mur bas. Je crois y reconnadtre le « r^ervoir des eaux » qui par la suite, 
toujours selon notre texte p41i, d^bordera pour eteindre le bucher ; en fait, 
Cette image nous aide k ^claircir une enigme presentee par le texte. M. Przy- 
luski, dans son tr^ utile ouvrage, Le Pdrinirvdna et les funerailles du Buddha 
(1920) pp. 197-299, etudie la lustration post-cr^matoire. Jl conclut que dans 
la plus ancienne version de la legende, les chefs mallas seuls avaient verse sur 
le bucher de Teau ou du lait, selon la coutume de T^poque ; que plus tard les 
conteurs invoquerent la cooperation des grandes puissances de la nature, dont 
il est question dans les mantras brahmaniques en usage dans les ceremonies 
purificatoires des funerailles ; « la pluie tombe, les eaux funeraires sourdent ; 
sur le bucher fumant, des arbres croissent en un instant. Puis... ce sont les 
arbres voisins qui produisent le liquide » comme le suppose Buddhagho^. 
M. Przyluski pense que dans le texte pali, udaka-sdlato a dej^i le sens d'eau qui 
tombe en pluie des arbres sala; mais e'est Ik, k mon avis, une interpretation tar- 
dive de Buddhaghosa, et je crois que le texte p^ et notre bas-relief representent 
Tun et Tautrela deuxieme phase de la legende selon Przyluski. En effet udaka- 
sala pourrait bien avoir le sens de reservoir (les interpolations « sous la terre » de 
S. B. B. Ill, p. 186, et « souterraines » de Przyluski sont toutes deux superflues); 
le mot Sanscrit iala, sala, possMe entre autres sens celui de barriere, enclos, 
mur d' enceinte, de sorte que Fexpression uddka-sala pent tres bien s'inter- 
preter ainsi ; et comme nous le voyons dans le bas-relief, les eaux sont pr6ci- 
sement renfermees par un mur bas. (1) 

Autre detail : le Parinirvana Sutra du Mahayana jette encore quelque 
lumi^re sur le debordement l^endaire de ces eaux : il y est dit en efiet que les 
Nagas et autres genies des eaux, voyant Tinutilit^ des efforts qu’on faisait 
par ailleurs p)our eteindre le bucher, resoliirent de I'^teindre eux-mfimes pour 
s emparer des reliques. Le texte, a vrai dire, raconte quails se servirent k cet 
effet de vases pleins, a la fa^on des hommes, mais e'est {>eut-6tre une expres- 
sion symtKilique du fait (qui semblerait plus naturel) qu*ils firent d^border les 
eaux ou ils avaient leur habitat. Le caitya Makuta-bandhana, dont nous savons 
seulement que c*etait un sanctuaire malla situe k Fext^rieur de la ville, pour- 
rait meme avoir ete un lieu consacre au culte des Nagas. Notre bas-relief repre- 

(l) On petit rapproclier de I ei^Tession les compew^ uduku-ptifighA, douve, foss^ 

plein d’eau {Jataka VI. 43*2 udaka-thdna, reservoir {D.A. 1*90) et udaka^hhumi, reservoir 
(Kauiihya AttJ^dstra, ch XXli;. D^autre part, k Tappui de ceux qui entendent par sdta 
un arbre sdla, il faut noter que I'id^ d'uu arbre qui r^pand des libations funeraires par ses 
branches niisselantes se rencontre effectivement dans Bhasa (Pancardtram, I, 19). 
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sente un temple €leve au bord m^me de Tetang, comme le serait un temple 
des Nagas, contenant Timage de la deite. Quoiqu’il en soit, on ne pent guere 
douter que le reservoir figure sur le bas-relief soit bien Vudaka-sdla du texte 
p&li. 

Imm^atement au-dessous du bord de Tetang on voit quatre caracteres 
brihmi nettement incises et bien conserve : je regrette de n'en pouvoir offrir 
un d^chiffrement (1). 

A Bharhut le Parinibbana, s'il est figure, ne Test gu^re que par un stupa 
entour6 d'adorateurs. A S^ci (porche nord, montant de droite, face interne) 
le Grand Tr6pas est reprfeente par tm stupa richement ome, auquel rend 
hommage un orchestre de nombreux musiciens ; et ailleurs par des stupas 
moins compliqu^s entoures de fideles. Dans Tart Kusana, dans Tart gandhi- 
rien, et d'une fa^on gto^rale dans toute Ticonographie post^rieure, le Pari- 
nibbana est repr^sente par le corps mfeme du Bouddha defunt, etendu sur une 
couche entre deux arbres sdla, et entour6 d'fetres mortels ou divins qui le 
pleurent. Notre figure 2 en reproduit un bon ^hantillon jusqu'a present 
in^dit (2). On rencontre aussi des versions pour ainsi dire abr^gees de la 
m&ne formule — une simple couche entre deux arbres — sur des cachets 
Gupta, par exemple ceux (provenant de Kasia) que reproduit le J. R. A. S., 
1912, planche III, en face de la page 124. Ce n’est que dans Tancien bas-relief 
d’Amaravati que nous venons de d^crire que le sujet est trait4 en detail et de 
fa^on narrative pour ainsi dire. Nous ne possedons pas, que je sache, une seule 
autre figuration indienne des 6v6nements qui suivirent imm6diatement la mort 
du Maitre et qui pr^cederent le partage des reliques. 


IL — AUTRES SCULPTURES D'AMARAVATl 

Le Musee de Madras possede une sculpture d'Amaravati (voir la pi. LVIII, 
fig. 4) que dans mon ouvrage intitule Yak^as (Washington 1928) (3), 

planche XXI, fig. 6, J'avais du me bomer a intituler « Scene de la vie du Boud- 
dha ». Elle repr&ente de nombreux personnages au milieu desquels s'avance 
le Bouddha suivi de religieux : une jeune fille s’agenouille en adoration a ses 
pieds, et deux autres plus a gauche s’appuient contre des arbres (Fune d’elles 
Rve un bras exactement dans la pose des yaksis). Une quatri^me jeune fille 


(1) P.-S. — Le surintendant du Government Museum de Madras vient dc m'envoycr un 
ddcbiffrement de cette inscription base sur rexamen du fragment lui-meme, Les caracteres 
donnent k n*en pas douter Neranjara. On salt que tel est le nom de la riviere oh. le Bouddha 
s*dtait baignd avant I'TUumination, mais on s’^tonne de le rencontrer ici, car on ne voit aucun 
rapport entre la Nairafijana et le sujet du bas-relief, k moins qu*on n'admette qu'elle fut no- 
toire comme habitation des Nagas. 

(2) Le bas-relief H. 8 du Musee de Mathura est decrit en detail pas J. Ph. Vogel, Catalogue 
of the Arckaological Museum at Mathura, p. 12S. 

(3) Get ouvrage dpuisd sera augm^td et re^te dans quelque temps. 
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est assise au pied d’un arbre. Derriere les reKgieux on aperifoit un balcon oh se 
penchent quelques spectatrices. La publication de Tadinirable travail <te 
M. Vogel, The woman and tree or salabhanjika in Indian literature and art, 
Acta Orientalia, VII, 1928, rend possible une identification prrase du sujet. 
L'auteur commence par citer le 53® conte de Avaddnaiataka, qui donae une 
description de la fete appelee salabhanjika a ^ravasti. Je la cite k mon tour 
d*apres la traduction de M. Feer (1). 


Les flenrs de idla 

« Le bienheureux Buddha residait k Sravasti, a Jetavana, dans Ic jardin 
d'Anathapindada. 

« Or on celebrait en ce temps-14 a Sravasti, la f6te appel6e sdlabhaitjika ; 
la plusieurs centaines de milhers d'^tres jouent, s’amusent, se donnent du 
plaisir. A la fin, une fille de Sresfhi, toute chargee de fleurs de saia, rentrait 
a Sravasti au moment meme oil Bhagavat, entoure d'une troupe de tdiiksus, 
en sortait apres y avoir circule pour les aumdnes. La jeune fille vit le bienheu- 
reux Buddha. 

« A cette vue, de bonnes dispositions naquirent en eUe et cUe couvrit 
Bhagavat de fleurs de sala, puis, lui ayant fait le pradak^ifa, elle revint sur 
ses pas, en disant : « J'en prendrai d'autres pour la maiscm ». EHe monta done 
sur un arbre sala, mais elle tomba, mourut au moment oil eHe venait de rendre 
a Bhagavat de bons offices, et renaquit parmi les dieux purs, Trayastrim^t. » 

Get episode est evid^ment le sujet du bas-relief en question ; il est mSme 
possible d'identifier la fille agenouillee avec la fille du se^h dont parle le conte. 
Quant au balcon, il represente la ville de Sravasti d’ou le Bouddha sortait a 
rinstant. 

Je saisis roccasion de declarer que je suis d’accord avec M. Vogel quant 
a ses conclusions generales, excepte qu’il ne me parait nullemofit s'ensuivre 
que tons les personnages feminins omant une cedonne k la mani^e du §ala- 
bhahjika representent des etres humains ordinaires (et peut-etre M. Vogel ne 
Tentend-il pas ainsi) ; je crois que dans tons les cas oil se trouve figure un 
vdhanam il faut admettre qu"on a voulu repr&enter une yaksi. 

Le Museum of Fine Arts de Boston vient d'acquerir deux whantillons 
importants de la sculpture d’Amaravati (dont Tun offert par M. Denman 
W. Ross). Ce sont des plaques de rev^tement (2). L’une repr^nte en haut 
le Mara Dharsana, et en bas la plus grande partie d'lm sujet qui est TEMvation 
de la Cudi ; elle provient du district de Guntur. 

L'autre dalle represente sur Time de ses faces un stupa de la forme habi- 
tuelle. Jusqu’ici ces bas-reliefs ne presentent aucun caraettre exceptioimeL 


(1) L. Feer, Av<tdana^ataka, p. 207. 

(2) Chi deagne les dalles de ce genre sous le nom de kaUcuha sildmaya, revStenient de 
pierre : cf. A. K. Coomaraswaht, Indian Architectural terms, J.A.O.S., 48, p. 260. 
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Mais Tavers de la seconde dalle repr&ente iin sujet assez rare (fig. 5). II est 
dispose tSte-bfehe par rapport au stupa : en d'autres termes, les d^ix faces 
n’^taient pas scu^tees pour ^tre vues en mfeme temps, et il est manifeste qu'il 
s’agit d'une pierre d^ja sculptee et retaill^ pour servir ailleurs. On connait 
d'autres exemples de cette pratique dans la sculpture d'Amaravati (vcar par 
exemple Feigusson, Tree and Serpent Worship, pi. LXXVIII, fig. 2 et 3 ; id, 
comme sur la dalle qui nous interesse, on voit un stupa de Tan 200 d'un c6te, 
et au revers un bas-relief qui contient des personnages plus grands et plus gros- 
sidement faits, comme le remarque Fergusson. Ce bas-relief, qui represente 
une sc^ne de Sambodhi (arbre de Bodhi, trone et orants) faisait partie d'un 
prakara de dalles ; de m^me que d'autres fragments de prakaras anciens pro- 
venant d'Amaravati et de Jaggayyapeta (1) il nous conserve un morceau des 
pilastres archcuques caracteristiques avec une cariatide debout sur un monstre 
cl queue de poisson (le mfime motif se laisse encore discemer sur notre dalle 
de Boston). Ce bas-relief ne peut certainement, d'apres le t 5 q>e du pilastre, 
d'apr^ les supart^s, la forme des turbans, la simplicity de la palissade et 
quelques autres particularites, pas etre attribu^ a une epoque inferieure k 
I'an 100 ou environ apres J.-C. Les physionomies sont plutot carrees et pleines, 
comme dans la dalle de Boston, mais celle-ci, sciilptee en relief plus haul, est 
d'une execution assez mediocre. D'autre part, la majority des vieux bas-reliefs 
d'Amaravati offrent un type facial diffyrent (voir Burgess, loc. cit. supra) et 
malgry leur technique primitive ils sont d'une beauty au moins ygale aux chefs- 
d'oeuvre d'Amaravati du u® siyde de notre ere. En outre, dans le bas-relief 
de Boston, les coiffures sont nettement plus tardives que celles de Bharhut ; 
ces demieres se reconnaissent du premier coup aans les vieilles dalles de 
Prdkara de Jaggayyapeta ; elles semblent myme ytre postyrieures a celles des 
tora^as de Sanci. D'un autre coty la gaucherie n'est pas plus grande que dans 
certains bas-rehefs de Bharhut, et certains dytails de parure font penser a 
Bharhut : voyez par exemple le collier que porte la femme du milieu a gauche 
en haut, avec ses pendentifs a srtvatsa et cl trisula, et les coUiers plats des deux 
personnages de droite. A tout prendre, il est impossible de nier une certaine 
parenty de cette piece avec I'art de Bharhut et de Sanci : disons que notre 
bas-relief est une oeuvre provinciale qu'U convient de dater du debut de I'^re 
chrytienne au plus tard, et peut-etre myme d'une ypoque lygerement plus haute. 

Le sujet myme du bas-relief se reconnmt sans erreur possible, A gauche 
se trouve conservye une partie d'un pilastre, ou d'un socle omy en bas-relief 
d'un cheval aiiy a queue de poisson ; a coty on voit un homme s'inclinant vers 
les paduka omes du cakra, J'avoue ne pas comprendre pourquoi les mains de 
ce personnage sont figuryes comme on les voit (2) ; mais les pa- 
duka reprysentent incontestablement les pieds du Bodhisattva au mo- 


(1) J. Burgess, The Buddhist stupas of AmmrdvaB and Jaggayyapeta, planches LI, fig. 2, 
et LV, fig. 1-4, etc. 

(2) Ne tiennent-elles pas nne couronne de petites fleurs trfes serr^s ? N. du T. 


vin 
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raent oii il vient de remonter sur la rive apres s’^tre baigne dans le 
Nairanjana. La riviere est figuree par une surface plate grav^e de lignes 
sinueuses ; y sent sculpt^s %alement un poisson, un makara, une tortue et 
un crocodile, tout cela au bord inferieur et au premier plan de la composition. 
Debout jusqu’a mi-corps dans ces eaux on voit le naga Kaja et ses spouses, 
tous trois faisant le geste de Vanjali pour honorer le Bodhisattva. Au-des- 
sous de ces personnages, e’est-a-dire derri^re eux, on voit quatre nymphes 
fluviales, que nous pouvons appeler des Apsaras, ou plutdt nadl-d^atA 
marchant ou planant ^ moitie etj portant chacune sur la tfite im vase plein 
{piirm-ghata) en I’honneur du Bodhisattva. Malgre les differences de la com- 
position, malgre un certain manque de sensibilite dans I’execution, les traits 
essentiels de ce bas-relief sont identiques a ceux de I’interpretation magnifique 
du meme sujet, d’une epoque ulterieure d’Amaravati, dont nous reparlerons 
plus bas. 

Notons enfin que sur la partie inferieure de la pierre destinee k Stre enfouie 
au-dessous du niveau du dallage, on trouve quatre caracteres brahmi encore 
lisibles (apparemment sa, da, ta, na) la marque probablement du tailleur de 
pierres ; au-dessous se trouve une rang^e de marques qui ont tant souffert 
qu on ne saurait dire si elles representent ou non une inscription. 


III. - TROIS BAS-RELIEFS DU GANDHARA 


Sur les trois bas-reliefs gandhclriens que nous reproduisons planche LIX, 
fig. 6, 7 et 8, tous in^dits jusqu’ci present, il en est deux qui constituent des 
compositions rares et m€mes a peu prte uniques. 

Le premier, fig. 6, qui appartient a MM. Spink and Sons de Londres, 
represente trois episodes de la vie du Bouddha, immediatement ant^rieurs a 
la Mahdsatnbodhi. A droite, le Bodhisattva 6maci^, assis en jhana sous un 
arbre, est adore par deux deites qui se tiennent a ses c6t&, sans doute Indra 
a la gauche du Maitre (son poste ordinaire) (1) et Brahma k sa droite un troi- 
sieme personnage derriere Brahma pourrait 6tre une autre d6it^, ou le yakkha 
Vajrapani. Plus loin nous voyons le Bodhisattva, qui a 6t6 son manteau, 
debout dans la riviere Neranjara, dont les flots couvrent ses pieds; pour re- 
monter sur la rive, il saisit une branche d’arbre (le Buddhacarita raconte expres- 
sement qu’en sortant de la riviere aprfes son bain, il se soutint de cette fa?on, 
et que I’arbre tendit sa branche vers lui comme une main). Finalement on le 
retrouye, a nouveau revStu de son manteau. assis. et revenu k son aspect 
onrmal par smte de la nourriture qu'il a prise ; autour de lui s’empressent 


(1) Pow la coiffure d'ludra, et la place qu'il occupe ordinairement par rapport an Bouddha. 
,»v„. i Ear,, j, a.*., 
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quatre femmes, dont Tune, qui tient une Quelle, est Sujata Nandabala, une 
autre, portant une aiguiere, la servante de Sujata. Id encore le bas-relief 
s'accorde avec le Buddhacarita, oh Toffrande de Sujata suit imm^diatement le 
bain dans la Neranjara ; par centre dans le Niddnakatha, le Bodhisattva 
commence son repas avant le bain et Tacheve ensuite, et il y est dit qu'il ne 
boit pas en mangeant pour la deuxieme fois. 

II est assez curieux de comparer la composition que nous venons de d^crire 
avec rinterpr^tation beaucoup plus beUe d'Amaravati (1) qui se confonne 
encore aux vieux principes aniconiques, e'est-i-dire que le Bodhisattva n'est 
repr6sent6 que par les pddukas, les pieds qu"on voit sur les rives et dans Teau. 
Nous remarquons les files d'oiseaux qui honorent le saint en faisant le pra-^ 
dak^if^a dans Tair ; Tarbre est anim6 par la main veritable d'une rukkhadevata 
ou d*un yakkha qui se tend vers lui pour I'aider a remonter sur la berge, le 
naga Kala se tient prfet k Taccueillir, et le repas offert par Sujata est repr^sent^ 
avec beaucoup de details dans un m^daillon s6par6 au-dessous. 

Un autre bas-relief (fig. 7), qui appartient M. Kirkor Minassian de 
New-York, repr^sente un prince assis sur un n&ga enroul6, et diverti par sept 
n&ginis danseuses et musiciennes. On s’aper 5 oit immediatement qu'il ne s’agit 
pas du Bouddha abrite par le n^a Mucalinda. D'autrepart il n'est pas toujours 
ais^, dans Tart gandh^en et indien, de reconn^tre les divers J4takas de 
n^as avec certitude, attendu que de nombreux details se r^petent dans chaque 
histoire. Dans le cas present cependant, la sc^ne s'accorde si bien avec le Maha 
Paduma Jdtaka qu'on pent proposer cette identification. Dans ce J^taka 
(n® 472), le Bodhisattva, qui est le prince Paduma, est pr6cipite d'une falaise : 
la divinity de la falaise le revolt et le porte au royaume des Nigas des Huit 
Chaines de montagnes, oh eUe le depose « sous le capuchon du roi des Nhgas » 
lequel k son tour donne au Bodhisattva la moitie de son royaume. II est clair 
que ces details concordent parfaitement avec notre bas-rehef , ou le Bodhisattva, 
assis sous le capuchon du Naga, regoit un accueil royal. Le grand lotus qu'il 
tient k la main est peut-€tre une allusion k son nom : « le prince Lotus »- 

Le roi des Nhgas a sept t^tes de serpent, les niginis une chacune. II con- 
vient de remarquer que dans le cas de la nigini danseuse qu'on voit de dos, 
le sculpteur n'a pas rattache le capuchon de serpent au corps feminin ; il 
semble qu'il n'ait pas compris la constitution de ces ^tres legendaires ; nous 
nous attendrions k voir le capuchon s'^lever du dos, entre les epaules comme 
e'est le cas ailleurs dans I'art indien. A Sfihci par exemple (porche meridional, 
architrave m^diane, face exteme) ou Ton voit des n^iginis de dos et de profil, 
le sculpteur explique clairement que le capuchon de cobra se rattache au 
corps humain entre les Epaules, le long de la colonne vert^brale ; nous retrou- 
vons la m£me disposition beaucoup plus tard a Aja^th. Les nhginis portent 
des guirlandes dans lew chevelure, et le plus souvent sont vfitues d'une 
tunique, d'une dhoii et d'lme 6charpe, mais parfois, semble-t-il, seulement 


(l) J. Ph. Vogel, Indian Serpent-hre, pp. 97-102 et planche VII. 
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d'une s^ri et d'lme Sharpe. Toutes sauf une ont les bras couverts jusqa’aux 
poignets par de longues manches : ces manches semblent faites d’une 6toffe k 
rayures transversales, et le sculpteur ne manque jamais d'indiquer avec beau- 
coup de soin que les rayures sont altemees le long de la couture qui va de 
lepaule au poignet au lieu de se raccorder. Les cinq instruments de musique 
dont jouent les naginis sont : la flute, le chalumeau, le tambour, et les deux 
espies de vt^ia qu'on rencontre dans Tart ancien de Tlnde, Tune ressemblant 
a une harpe, Tautre au btwa japonais. 

Un troisieme bas-relief, fig. 8, pi. LIX, qui appartient au Pandit Rai 
Bahadur Radha Krishna de Mathur^, n'a rien de particuli^rement remarquable, 
mais c'est une figuration honorable et bien conservee dela Nativite du Bouddha. 
Le Bodlusattva, n6 du flanc droit de MahlUnSiyk, est re^u sur un linge par un 
des quatre Devas. La mere, assistee d'une suivante, se soutient en levant le 
bras droit vers Tarbre qui etend ses branches au-dessiis d*elle. Au premier 
plan dans la partie centrale, les Sept Pas sont representes par le Bodhisattva 
nouveau-ne, debout. La femme portant une aigui^re et une come d'abondance, 
et suivie de trois autres femmes, peut-elle fetre consider^e comme une figuration 
de Sri Devi, deesse de la Fortime ? Les trois personnages k droite en haut 
sont des deites spectatiices, dont la premiere fait pleuvoir des fleurs. A Tex- 
treme gauche on voit deux autres deites dont Tune est ^alement occupee k 
r^pandre des fleurs ; plus pr^ du centre, toujours en haut du panneau, des 
instruments de musique flottent, dirait-on, dans Fair ; ils sont cens& fitre jou& 
par des Gandharvas invisibles (convention deji rencontree k SsLnci). A droite 
se dresse im pilastre a chapiteau pseudo-corinthien, sur le fut carre duquel on 
voit un Bouddha assis sculpte en relief, A gauche se trouve la partie sup^rieure 
d un chapiteau campamforme d*im type assez riche et fort commun dans Tart 
du Gandhara. 

Akanda K, Q>omaraswamy. 
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Sir Thomas W. Arnold, Painting in 
Islam, A Study of the flace of Pic- 
torial Art in Muslim Culture, Un vol, 
in- 40 , XVIII +159 pp. ; LXiv pis. et 
frontispice (ce dernier et sept plan- 
ches en couleurs). Clarendon Press, 
Oxford, 1928. 

Le nouveau livxe de Sir Thomas 
Arnold n'a rien d"un manuel de pein- 
ture musuhnane. L'etat actud de nos 
connaissances en cette matiere se pr6- 
terait d'ailleurs fort mal un aussi 
vaste sujet. L^art pictural de ITslam, 
selon une remarque.judicieuse de I'au- 
teur, attend encore I'investigateur ca- 
pable de joindre, de m&ne que Morelli 
dans Tart italien, Texamen st 3 rlistique 
minutieux au classement critique de 
ses divers monuments disperses dans 
le monde entier. Une tS.che de ce genre 
exigerait avant tout une definition 
exacte des limites ainsi que des fonde- 
ments, questions qu'aide a resoudre le 
Painting in Islam qui constitue a nos 
yeux une introduction magistrate k 
Petude de la peinture musuhnane. 

Le probleme qui se pose tout d'abord 
est celui des rapports entre Tart et la 
tradition islamique. A Tencontre du 
bouddhisme et du christianisme, ITs- 
lam renonce dfes ses debuts a Timage 
comme mode d'expression du senti- 
ment religieux ou comme moyen de 
propagande. Les mosquees restent 
vierges de tableaux ainsi que de fres- 
ques. Les infractions cette regie sont 
extrfimement rares. L'auteur n’en cite 
qu'une seule, les peintures de la Grande 


Mosqu^e de Cordoue (1). Un autre 
exemple nous est foumi par M. G. 
Migeon (2) : les portes de la mos- 
quee elev^e k Jerusalem par le khalif 
‘Abd al-Malik, etaient deccrees d’ima- 
ges repr^sentant le Proph^te, et ses 
murs int^rieurs de tableaux ayant pour 
sujet TEnfer et le Paradis. 

II est k noter que, durant sa vie, le 
Proph^te ne s'^tait jamais montr^ aussi 
intolerant envers les images que ne Ta 
fait devenir, apr^s sa mort, la tradition 
islamique (Hadith). Le Qor*&n ne se 
prononce nettement que contre Tidol^- 
trie (3). Quant aux llgendes elles sont 
assez contradictoires ; vme d'elles nous 
fait voir le Prophete protegeant, lors de 
son entree triomphale a la Mekke, les 
images de la Vierge et de J^sus (4) ; 
dans ime autre, d'origine probable- 
ment traditionniste, Mohammed refuse 
d'entrer chez sa femme, 'A'ishah, parce 
qu'a Tentree pendait un voile d^cor^ 
de figures humaines. Ces contradic- 
tions, a ce qu'il nous semble, peuvent 
etre expliquees par des sources diffe- 
rentes. 

La tradition islamique prend dans 
cette question une position intransi- 
geante. Conformement a son idee, Tar- 
tiste, en representant un 6tre vivant, 
derobe a Dieu le privilege d'etre 
Tunique dispensateur de toute vie. Au 

(1) Makkari. Nafh at-Tib, vol. 1, p. 367. 

(2) G. Migeon, Manuel d* Art musulman, P. 
1907. vol. II. pi. 

(3) Qor^ V, 92. 

(4) AzraqL Chroniken der Stadt Mekka, vol. I, 
pp. lU-112. 
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jour du Jugement il lui sera demande 
d'animer les images qu'il a creees, et 
sur son impuissance de leur donner la 
vie, il aura k subir (1) les chatiments 
reserve aux pires coupables comme 
meurtriers de prophetes ou s^ducteurs 
du genre humain (2). Le titre de 
createur, a mosawir », flatteur pour 
un Chretien, est aux yeux du mu- 
sulman bigot le synonyme du blas- 
pheme. Cette intolerance envers la re- 
presentation d'etres vivants, et surtout 
d'etre hiunains, a ete l^guee k la religion 
musulmane par le judaisme, Des inves- 
tigateurs faisant autorite dans le do- 
maine de Tart de Tlslam, par exemple 
E. Kiihnel (3), sont enclins a attribuer 
ce trait exclusivement aux sunnites. 
Sir Thomas Arnold, qui s'oppose nette- 
ment a ce point de vue, en demontre 
Terreur par ime serie d'exemples. Il 
suffit d'en citer le suivant. Le c^l^bre 
docteur en droit chiite, al-Hilli 
(xiii® siecle), estimait que les tableaux 
ne peuvent ^tre ni achetes, ni vendus, 
ou que ce sont des objets dont la pro- 
duction meme est illicite (4). 

Tout en devenant Texpression de la 
pensee religieuse musulmane sous ses 
deux formes principales de sunnisme 
et de chiisme, la doctrine th^ologique, 
hostile aux images, n'a jamais reussi 
a supprimer la peinture malgr^ les nom- 
breuses entraves qu’eUe s'est efforc6e 
de mettre a son evolution. L'opposition 
des devots n'a pas emp^che la pein- 
ture de fleurir sous presque toutes les 
grandes dynasties musulmanes et de se 
repandre dans la majorite des pays 
islamiques, de la Syrie et Tfigypte k 
Bukhara et de TEspagne a ITnde. 

Ce n'est pas aux sources de ITslam 
que nous avons a rechercher les origines 
de la peinture musulmane. Il n'est pas 
nnprobable qu'avant leurs conqufetes, 
ies Arabes ignoraient ^peu pres les arts 


(1) Bukhari, ed. Juynboll, vol. IV, n® 89 
(p. 104) et n® 97 (p. 106). 

(2) ‘AU al-Muttaqi, Kamz al-‘Urnmal, vol. II, 

p. 200. 

(3) MinicUurmalerei im islamischen Orient. 
Berlin, 1922. p. 1. 

(4) Sherai *al-Islam, Calcutta, 1839, p. 151. 


plastiques. Les premiers khalifs qui 
eurent Tid^e de d^corer leurs palais, 
durent s'adresser k des artistes stran- 
gers, byzantins ou sassanides. Les fres- 
ques de Quseu ‘Amra, chateau cons- 
truit en Transjordanie par le khalif 
Ommayade Valid I (707-715), qui cons- 
tituent le monument le plus anden de 
la peinture islamique parvenu jusqu'i 
nous, se rattachent nettement aux 
oeuvres de TScole hellenistique. On sup- 
pose qu'eUes sont Toeuvre d'artistes 
aramSens. Ces fresques dScSlent Sgale- 
ment des apports persans, le groupe des 
six souverains, par exemple, qui ne 
serait, selon le professeur Herzfeld, 
qu'une copie d’aprds un modde sassa- 
nide(l). Les vestiges des fresques dScou- 
vertes par le mSme savant en collabo- 
ration avec le professeur Sarre k S&- 
marri, la capitale des Abbassides entre 
838 et 885 apr. J, C., portent des signa- 
tures qui permettent de supposer qu'il 
y avait des chr^tiens parmi les ar- 
tistes (2). Un des palais de la m^me 
cite avait ^te d^cor^ d'une fresque, 
execut^e par des artistes grecs, qui 
repr^ntait ime ^glise avec des moines 
en pride (3). 

L’importance de Tinfluence exerc^e 
par Tart chrdien sur la peinture mu- 
sulmane ne saurait ^tre exager^e. La 
juste appreciation de sa valeur conduit 
Sir Thomas Arnold a des conclusions 
non d^nuees d'inter^t, en ce qui con- 
ceme les pieintures de I'ecole dite de 
Baghdad. Il estime que cette denomi- 
nation devrait etre abandonnee comme 
inexacte, vu que les peintures en ques- 
tion ne justifient en rien la provenance 
geographique qui leur est attribuee. Par 
contre, leur oiigine artistique devient 
apparente des qu'on les comj>are avec 
les figures des manuscrits jacobites et 
nestoriens de Tepoque. Les planches 
VIII et IX, qui sont particulidement 
probantes k cet egard, nous montrent 
les affinites qui existent entre les fi- 


(1) Malereien von Samdrrd, Berlin. 1927, 
pp. 5-6. 

(2) op cit., pp. 90-91. 

(3) Yak6t, Mu *jam al-hulddn, vol. IV, p. 44. 
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gures des manuscrits du Mdqdmat 
de Hariri (Bibl. Nat., arab. 5847 et 
Brit. Mus, Or. 1200) d'une part, et 
celles d’un fivangile arabe (Brit. Mus. 
Add. 11.856) ainsi que d’un Lection- 
naire Jacobite (Brit. Mus. Add. 7170) 
de Tautre. De mfime, une im^e d'un 
troisi^me Haiiil (Brit. Mus. 7293) qui 
rappelle celles des manuscrits Chretiens 
deja cit6s, est indubitablement inspiree 
par un tableau chr^tien, representant 
Jesus enfant parmi les docteurs (pi. X). 
Les Jacobites et les Nestoriens qui for- 
maient des communaut^s nombreuses 
dans les royaumes musulmans du 
Proche - Orient, parlaient la meme 
langue que la population musulmane. 
II serait done vraisemblable, conclut 
Tauteur, que ce soit leur art plutdt que 
celui des Byzantins orthodoxes qui ait 
influence la peinture musulmane. 

Ce point de vue, aussi juste qu'il 
nous paraisse k certains egards, ne 
saurait 6tre accepte sans reserves. No- 
tons que les manuscrits qui viennent 
d'etre cit6s appartiennent tout au plus 
k la premiere moitie du xiii® siecle, 
^poque a laquelle Tempire byzantin, 
en voie de decomposition, traversait 
ime crise s^rieuse. Par contre, durant 
les deux premiers si^es de leur con- 
qufite, les musulmans rencontrent dans 
les pays soumis des traditions byzan- 
tines de date recente et pleines d'une 
seve vigoureuse. Mieux encore : les 
vainqueurs s'empressent de puiser aux 
sources mSmes de Tart byzantin. Ainsi 
le khalif *abb&sside Ma'mun (813-833) 
envoie k Byzance des ^missaires charges 
de lui acqu^rir des manuscrits grecs. 
D'autrepart, rempereurConstantinVIII 
adresse en pr&ent au khalif 'Abd ar- 
Ra^un^ de Cordoue une copie riche- 
ment enlumin^e de la Botanique de 
Dioscoride. Ces faits, que Tauteur 
n'omet point de citer (1), nous semblent 
confirmer, et d'une maniSre indiscu- 
table, la valeur des apports byzantins 
dans la formation de la peinture mu- 
sulmane. 

Un r61e non moins important que 


celui des civilisations chr^tiennes ap- 
partient dans I'histoire de Tart isla- 
mique a la civilisation iranienne. La 
peinture persane qui semble avoir at- 
teint sous les Sassanides a un etat flo- 
rissant, n'a pas entiferement sombre 
sous les coups de la fureur iconoclaste 
des conqu^rants musulmans. Des fres- 
ques sassanides du palais de Ctfeiphon, 
prise par les Arabes en 637 apr^ J.-C., 
subsistaient encore vers la fin du 
ix« siecle, epoque k laquelle les decrit 
le poete Buhturi. Leur sujet, une ba- 
taiUe entre Persans et Romains, se 
distinguait par son realisme. Peu de 
temps apres, en 915 apres J.-C. , 
Mas ‘udi a I'occasion de voir une His- 
toire des Reis de Perse, contenant les 
images des rois Sassanides (1), L'in- 
fluence du vieil art persan semble avoir 
tres forte. Un grand nombre de 
motifs, communs aux bas-reliefs et a 
Torfevrerie sassanides, tels que dan- 
seuses, musiciennes, animaux, plis de 
draperies, types mascuhn et feminin 
du visage, se retrouvent fidfelement re- 
produits sur les peintures de Sa- 
rmxrk (2). 

Les motifs anciens continuent de 
dominer dans la miniature persane. 
Les artistes de la Perse musulmane 
s'inspirent, a Tinstar de ses poetes, 
de ^femes pris dans les vieiUes le- 
gendes nationales. Firdausi utilise pour 
son poeme des sources litteraires ante- 
rieures a la conquSte arabe. Son 
exemple a pu fitre suivi des illustra- 
teurs du SMh Ndtnah, inspires leur 
tour par des peintures sassanides. Ces 
sujets anciens sont faciles a recon- 
nsutre. Khosrau Parviz poursuivant le 
sanglier ou le cerf, de m^e que sur 
les sculptures de T^q-i-BustSn, pres 
Kerminsh&h ; BahrSm Gur tirant sur 
une gazelle en presence de sa favorite, 
ou assis sur son tr6ne avec deux lions 
devant lui ; Kai K^l’us emport^ vers 
les deux par des aigles, etc... En mSme 
temps que les sujets, la peinture per- 


(1) Kiidb at-tanbth (BibL G^gr. Arab. ed. 
Goeje), vol. VIII, p, i06. 

(2) E. Herzfeld. op. cit., pp. 105-107. 
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sane empninte a Tart sassanide un bon 
nombre de details et de motifs, comme 
celui du fauve devorant sa proie, trhs 
ancien, d'origine asiatique, dont le mi- 
niaturiste persan s'est send fr^quem- 
ment pour oraer les marges de ses pein- 
tures. 

Les apports du manich^isme k la for- 
mation de la peinture persane ne peu- 
vent non plus ^tre passes sous silence. 
Peintre repute, a en croire a la legende, 
Mani illustrait les traites religieux de 
sa composition. Ses nombreux adhe- 
rents, qui attribuaient une grande im- 
portance a Timage comme moyen de 
propaganda, cultiverent la peinture et, 
tout particulierement, Tillustration, 
ainsi que romementation des manus- 
crits. De nombreuses persecutions de 
la part des musulmans et des chretiens 
amenerent la destruction presque en- 
tiere des ouvrages manicheens. Quel- 
ques epaves, neanmoins, subsistferent. 
On pouvait encore voir, vers la fin du 
xie siecle, une copie du legendaire 
Ar zhang, livre a images peint par 
Mani, conservee au tr^sor royal 
de Ghazni. L'affinite des peintures 
manich^nnes decouveftes au Tur- 
kestan chinois par von Le Coq avec 
les miniatures persanes a permis a Sir 
Thomas Arnold de voir dans les pein- 
tres musulmans des heritiers de la tra- 
dition manicheenne. 

La demiere en date, et non la 
moindre, est Tinfluence exerc6e sur la 
peinture musulmane par Fart chinois. 
Les relations commercials entre les 
Chinois et les Arabes s'^taient 6tablies, 
par voie maritime, des le vii® siecle. On 
leur doit Tintroduction du papier, si 
important pour la peinture, vers la 
moitie du vine siecle. La legende en 
attribue Finitiative a un Chinois, pri- 
sonnier de guerre a Samarqand. Aux 
rapports commerciaux succederent des 
relations artistiques. Le plus ancien 
temoignage litteraire parvenu jusqu’a 
nous fait mention d'une copie, illustree 
vers 920 apr^s J.-C. par ds artistes 
chinois de la version persane du Kalilah 
va Dimnah executee pour le souverain 
samanide Nasr ibn Ahmad par le poete 


Rudagl. La valeur de Finfluence 
chinoise trouve son expression dans 
Fhabitude des ecrivains persans de 
comparer, en signe d'^loge, un tableau 
a une oeuvre chinoise. Toutefois il im- 
porte de noter que le manque de 
sourcs ne permet pas de juger du 
caractere de Finfluence chinoise d'avant 
Finvasion mongole. II est fort possible, 
qu’en traitant d'art chinois, les au- 
teurs musulmans ne le distinguassent 
guere de celui du Turkestan chinois, 
region dans laquelle, comme Font fait 
voir les d^couvertes archeologiques re- 
centes, la peinture etait tres cultivee. 
Apres la conqufite mongole qui reunit 
sous le mfime joug la Perse et la Chine, 
le grand nombre d'artistes chinois qui 
suivit les vainqueurs en Iran facilite 
singuli^jrement la t4che de reperer les 
apports chinois dans la peinture persane. 

Apr^ avoir d^fini Fattitude de la 
pensee religieuse musulmane envers la 
peinture et retract les elements qui 
contribuferent k la formation de cette 
demiere, Fauteur du Painting in Islam 
passe Fexamen des sources auxquelles 
les artistes musulmans puis^rent leur 
inspiration, ainsi que leurs sujets. Les 
themes pris par eux ci la litt&ature 
classique persane sont trop connus pour 
qu'il y ait besoin d'y revenir ici. L'au- 
teur n'en donne d'ailleurs qu'un bref 
resume. Par centre, les pages consa- 
cr^es k Fart erotique de ITslam se re- 
commandent par leur nouveaut^. Si les 
fresques de Quseir ‘Amra ne presentent 
guere de sujets erotiques, mal^e Fabon- 
dance des nus, celles que fit executer, 
au debut du xi® siecle, Mas'ud, fils de 
Mahmud de Ghazni, dans son pavilion 
de Herat, etaient du genre le plus licen- 
cieux inspire par le Kama-sutra. Le 
magnifique hammam, construit par 
Sharaf ad-Din, poete et m^efene du 
XIII® siecle, dans son palais de Baghdad 
etait decore a Finterieur de peintures 
representant les diverses manieres 
d'aimer. Dans le palais qu’il ^rigea a 
Ashraf, Shah 'Abt^ I fit executer des 
fresques capables d'inciter son fils a 
Faccomplissement de ses devoirs con- 
jugaux. 
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Le chapitre sur Tart 6rotique de 
rislam se termine necessairement par 
rindication des sujets inspires par 
Tamour homo-sexuel, vice fort repandu 
dans la societe musulmane. Les 
images de jeunes gar 9 ons aux yeux 
langoureux et a la stature effeminee 
sont frequentes dans la peinture per- 
sane. Severement condamne des theo- 
logiens. Tart erotique musulman trouve 
ses defenseurs parmi les medecins. L'un 
d'eux, au xiv® siecle, estime qu'un 
hammam ideal doit fitre ome de apein- 
tures de haut merite et de grande 
beauts representant des couples amou- 
reux», etc., ou que « des tableaux sem- 
blables sont capables d'entretenir la 
vigueur du corps ». Un autre pretend 
que rharmonie des couleurs que pre- 
sente une beUe peinture est capable de 
chasser « les humeurs melancoliques », 

L'hostilite de Tlslam envers les 
images ne pouvait guere favoriser le 
developpement de la peinture reU- 
gieuse musulmane. Certains auteurs 
comme E. Kiihnel ont m^me doute de 
son existence (1). EUe a pourtant bien 
exists en depit des theologiens et des 
iconoclast es. Sir Thomas Arnold en 
fait un expose magistral. II debute par 
les images de Mohammed. Si c'etait un 
peche de figurer un ^tre vivant, re- 
presenter le Prophete etait un sacri- 
lege k plus forte raison. Ses images sont 
en consequence assez rares. Les plus 
anciennes, parvenues jusqu'a nous, qui 
oment les manuscrits de Biruni (2) et 
de Rashid ad-Din (3), remontent au 
debut du xiv® siecle. A j>artir du 
XVI®, les images du Prophete le repre- 
sentent la figure voilee. On cesse de le 
figurer dans la suite, par esprit de 
piet6, en se contentant de suggerer sa 
presence par une flamme. 

Jesus est, apres Mohammed, le plus 
grand prophete de rislam. Le cycle 
des legendes qui s'est forme autour de 


(1) Kiihnel, Miniaiurmalerei im islamiscken 
Orient, Berlin, 1922, p. 1 

16^^^ University Library, Arabic, 

(3) Royal Asiatic Society, Arabic, 26 et 
Edinburgh Univ. lAhr. Arabic 20. 


sa perSonne a inspire des po^teS comme 
Nu^mi, Jalal ad-Din Rumi, Sa'di. Les 
representations de Jesus ne manquent 
done pas dans Tart musulman. La plus 
ancienne se trouve dans le manuscrit 
de Biruni deja cit6 (fol. 1656). II exist e 
aussi des images de TAnnonciation et 
une seule de la Nativite (2), datant du 
XIV® siecle et la figurant conformtoent 
a la tradition qoranique (3) qui veut 
que Jesus soit ne, non dans une etable, 
mais dans un endroit sohtaire et ecart6. 
Par contre, aucune image representant 
la Crucifixion ne nous est parvenue. 
Celle que reproduit L. Massignon dans 
A I Jlallaj, martyr mystique de I* I slam, 
represente selon Sir Thomas Arnold 
le supplice de ce martyr meme. Aux 
images inspirees par Thistoire de Jesus 
s'ajoutent celles qui traitent des sujets 
bibhques, comme Adam et Eve, le sa- 
crifice d'Abraham, Joseph et la femme 
de Putiphar (transformee en Zuleikh^), 
Salomon et la Reine de Saba, devenus 
tres populaires dans Ticonographie. Le 
Paradis et TEnfer y ont egalement leur 
place, mais leurs representations sont 
relativement rares. Les nombreux 
saints de ITslam ont souvent foumi 
des sujets aux artistes. Ces peintures 
temoignent d'influences diverses et 
refletent le style et la maniere de 
Tepoque, mais ne revelent pas d'unite 
interieure, ne montrent aucune conti- 
nuity dans revolution des types. On 
voit que les artistes musulmans n'e- 
taient pas guides par une tradition 
hieratique, que ITslam n'a jamais pos- 
sede son ecole de peinture rehgieuse. 
Telles sont les conclusions fort inty- 
ressantes auxquelles I’auteur se trouve 
ameny par son examen de Tart religieux 
musulman. 

Notons dans ce chapitre stir Tart 
religieux de ITslam Tinexactitude sui- 
vante : le personnage representy sur la 
planche XXII et dycrit par Pauteur 
comme ytant celui de ‘All, tenant sous 
le bras son fameux sabre, n'est que 


(2) Qisas al Anbiyd, fol. 225 (Coil. Chester 
Beatty repr. Painting in Islam, pi. XXV). 

(3) Qoran XIX, 22. 



I'esclave affranchi dece dernier, Qanbar, 
II ne serait jamais venu a im artiste 
musulman Tidee de representer 'Ali 
sous Taspect d'un homme a face noire 
tandis que les autres compagnons de 
Mohammed ont des visages blancs. 
Cette couleur etait, au contraire, tout 
indiquee pour designer un ancien es- 
clave. L'identification de ce person- 
nage comme 'Ali nous parait d'autant 
plus etrange, que dans son article An 
Indian picture of Muhammad and his 
companions (Burlington Magazine, 
June, 1919) Sir Thomas Arnold avait 
deja decrit un personnage semblable, 
tenant le meme sabre, sous le nom de 
Qanbar. 

Des recherches sur les engines de 
rimage de la mule Boraq, mule mer- 
veilleuse a laquelle revient Thonneur 
d'avoir servi de monture au Prophete 
dans son voyage au ciel, forment un 
appendice utile aux considerations 
precedentes. Une etude comparee des 
images de cette demiere et de celles 
des sphinx des poteries de Rai (Rhages) 
a permis a Tauteur, en remontant aux 
vieux prototypes asiatiques, de retrou- 
ver des ancetres a la sainte mule dans 
les taureaux ail& assyriens. 

Du sujet de Tart erotique et de Tart 
religieux Sir Thomas Arnold passe a 
Tetude du portrait musulman, en de- 
butant par ses' origines. Les portraits 
des souverains representes sur les 
fresques de Quseir 'Amra ne sont que 
des images conventionnelles. Viennent 
ensuite les monnaies aux effigies des 
khalifs des ix^-x® siecles. Au xi®, le 
portrait semble avoir fait des progres 
notables en ressemblance, a en juger 
par Tanecdote qui fait rechercher le 
philosophe Avicenne sur ordre de 
Mahmud de Ghazni au moyen de por- 
traits expedies dans les pays avoisi- 
nants. Les Khalifs fatimides des xi®- 
XII® siecles cultivaient le portrait ainsi 
que le dernier sultan seljuq de ITraq 
et du Kurdistan (fin du xn® siecle). 
La conquete mongole, qui introduit des 
artistes chinois, contribue en m^me 
temps repandre Thabitude des com- 
mandes de portraits, L’extension que 


prend plus tard le portrait sous les 
Safavis en Perse et sous les Grands 
Moghols dans ITnde n'est que trop 
connue. 

L 'etude des portraits musulmans 
amene Tauteur k conclure que ces der- 
niers dans la majorite des cas manquent 
d'expression. II en attribue judicieuse- 
ment les raisons non au manque d'ha- 
bilete chez les peintres, mais k la 
convention artistique etablie. Tels sont, 
surtout, les portraits des ecoles timu- 
ride et safavie. Ici des reserves s'im- 
posent : Toeuvre de Bebz^d nous montre 
la variety d'expressions que pouvait 
reproduire un artiste timuride (1). 
D'autre part Tauteur aurait pu trouver 
une confirmation de son point de vue 
dans Tanalogie que presente Tart eu- 
ropeen de certaines epoques, ou toute 
expression de sentiment violent 6tant 
bannie, le visage humain ne connait 
que celle du calme et de la serenity* 
II est a regretter que le savant anglais 
n'ait pas accorde au portrait moghol 
toute Tattention qu'il merite, II est 
loin d'etre suffisant de remarquer en 
passant (p. 136) que les tentatives de 
donner de Tanimation et ime expres- 
sion appropriee au visage humain sont 
assez frequentes dans Tart indien. 

La peinture indienne musulmane 
compte a son actif non seulement des 
tentatives, mais aussi des acquisitions 
reelles dans le domaine du portrait 
moghol qui font de ce dernier, au moins 
dans ses chefs-d'oeuvre, Tegal du por- 
trait de la Renaissance. Certains de ces 
portraits moghols n'auraient guere 
deshonore un Clouet ou un Holbein. 

Notre opinion sur la valeur du por- 
trait musulman ne nous permet pas de 
partager celle de Tauteur sur les pein- 
tres animaliers qu'il place bien au- 
dessus des portraitistes. Son affirma- 
tion que les artistes musulmans ont 
mieux reussi a saisir Texpression des 
animaux que celle des etres humains 
nous parait contestable. II est possible 
que les artistes en question aient su 


(1) Cf. A. B. Sakisian, Miniatufistes persatis, 
etc., GaxeUe des Beaux- Arts, Oct. IS20, p. 220. 
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rendre avec esprit le « sourire sarcas- 
tique » du chacal, a Tallure S5mipa- 
thique » du corbeau, la « colere stu- 
pide » du hibou, mais ce n'est pas 
rexpressionisme du caricaturiste qui 
constitue leur merite. Les animaux du 
plus grand des artistes en ce genre, 
Mansur, restent etrangers a ces senti- 
ments par trop humains. Ils sont loin 
de jouer la comedie, si contraire a leur 
naturel, des animaux savants de la 
fable : Tartiste les a surpris a leur insu. 
Ils continuent a vivre sur la peinture, 
et c'est tout. 

Signalons encore quelques-unes de 
nos divergences avec Tauteur du Pain- 
ting in Islam. II affirme qu'il n'existe 
pas de renseignements sur les emolu- 
ments, ainsi que les gratifications ex- 
traordinaires, obtenus par les peintres 
de la Cour. Cette affirmation s'accorde 
assez mal avec le recit de Maqrizi, re- 
produit a la page 22, suivant lequel 
deux artistes avaient re^u de Yazuri, 
vazir du Khalif Mustansir, des robes 
d'honnem* et beaucoup d’or. Nous 
connaissons, d’autre part, la haute 
estime dont jouissaient les artistes sous 
les premiers empereurs moghols, ‘Abd 
lis-Samad, Ustad Mansur et Abud 
i?asan avaient ete gratifies, le premier 
par HumS.yun, les deux autres par 
Jahangir, des titres honorifiques de 
Shirin Qalam, de Nadir al ‘Asr et de 
Nadir az-Zaman. II est peu probable, 
consid^rant le caractere fastueux des 
souverains moghols, que ces nomina- 
tions soient restees simplement elo- 
gieuses sans amener avec elles des 
avantages materiels. Shah Isma *il, 
affirme, dans son decret nommant 
Behz^d direct eur de sa Bibhotheque, 
Favoir comble de sa munificence 
royale et de ses favours imperiales 
(p. 151). Nous avons aussi, a ce sujet, 
le temoignage de Jahangir, qui ecrit 
dans ses Memoir es (trad. Rogers, 
London, 1914, vol. II, p. 20) : « Au- 
jourd’hui Abul /Jasan... m’a soumis 
un tableau, representant ma cour, 
qu’il venait de peindre... L*ayant juge 
(le tableau) digne d'eloges, j'ai comble 
son auteur de faveurs... » 


Nous ne pouvons, de m6me, accepter 
Tattribution au pinceau de Moham- 
medi d'un dessin figurant des derviches 
errants (pi. XLVII). Ce dessin, sem- 
blable a celui de la Bibhotheque pu- 
blique de Saint-Pet erslxDurg (1), est 
d'une facture grossiere qui indique- 
rait, k notre avis, que nous sommes en 
presence d'une copie de Tceuvre du 
maitre. Le fait que quatre des person- 
nages du dessin reproduit par Sir 
Thomas Arnold apparaissent dans un 
sens inverse aux memes figures du 
dessin de Saint-Petersbourg temoigne 
de Temploi d'un poncif applique a 
Tenvers jd'usage frequent chez les ar- 
tistes persans et indiens) et confirme 
en meme temps notre hypothese. 

Le dernier chapitre du Pamting in 
Islam est consacre aux sources bio- 
graphiques sur les artistes musuhnans. 
Elies sont peu nombreuses, les ecri- 
vains musuhnans ne semblant guere 
s’etre interesses a cette tache. Maqrizi, 
qui a consacre un ouvrage a Thistoire 
des peintres, est une exception. Son 
traite, malheureusement, n'est pas par- 
venu jusqu'a nous. L'histoire de Khvan- 
damir {Hahib as-Siyar, vol. Ill, p, 342, 
Bombay, 1852) renferme quelques in- 
dications sur les vies de quatre pein- 
tres, entre autres sur celles de Behzad 
et de Mirak. Iskandar Munshi, contem- 
porain du Shah 'Abbas consacre 
plusieurs pages de son histoire des pre- 
miers Safavis aux peintres les plus 
connus de Tepoque {Tartkh-i^Alamdrd 
yi-'Abbdst, India Office Library MS. 
Ethe 540, fol. 746-777). Nous devons 
etre reconnaissants a Sir Thomas Ar- 
nold d'avoir donne la traduction de ces 
fragments qui nous renseignent sur la 
vie ainsi que sur Tceuvre de plusieurs 
maitres safavis, entre autres, sur le ce- 
lebre Aqa Riza. L'analyse serree de la 
biographie et Texamen parallele des 
oeuvres de Rizk 'Abbasi permettent a 
Teminent savant anglais d etablir avec 
vraisemblanc e V identite du person- 
nage designe sous ces deux noms, en 
ref ut ant de ce fait T opinion contraire 


(1) Voir E. Kuhnel, op. cit., p. 66. 
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' de MM. Karabacek, Mittwoch et F. R. 
Martin. 

Tels sont les principaux problemes 
souleves et discutes dans le Painting 
in Islam, problemes dont nous avons 
essaye de donner le bref apergu. Sir 
Thomas Arnold y apporte toute sa 
vaste erudition en matiere de civilisa- 
tion islamique, qui fait de son nouvel 
ouvrage une source precieuse d'infor- 
mation pour tout investigateur du 
domaine, si peu connu encore, de la 
peinture musulmane. Les nombreuses 
et belles illustrations (qu'on aurait 
prefere voir disposees en ordre chro- 
nolo^que et par ecoles) en majeure 
partie inedites, augmentent la valeur 
documentaire de Touvrage qui doit 
^tre consider^ comme une contribution 
de tout premier ordre a Tetude des 
arts de ITslam. 

Ivan Stchoukine 

K. de B. CODRINGTON, du Victoria and 
Albert Museum, UInde ancienne des 
origines a Tepoque Gupta, avec des 
notes sur Tarchitecture et la sculp- 
ture de la periode medievale. Traduit 
de Tanglais par Mme Jean Locquin. 
Un vol. in-folio, 60 pages de texte sur 
deux colonnes, 75 planches : 500 fr. 
Dorbon aine, 19 boul. Haussmann 
(1928). 

II ressort de Tintroduction chaleu- 
reuse de M. William Rothenstein que 
Tart indien d'autrefois a encore besoin 
d’etre defendu devant le public anglais. 
En France il a cause gagnee, mais il 
faut reconnaitre qu'il y est peu connu ; 
on n'en pent voir encore que trop peu 
d'echantillons au Musee Guimet, et les 
livres susceptibles de nous montrer ses 
chefs-d'oeuvre sont fort rares. A ce 
point de vue, ce magnifique album de 
76 planches est particuherement le bien- 
venu. Quant au texte, la traduction 
elegante, soignee, a la fois fidele et 
singuliferement « amelioratrice » de 
Mme J. Locquin, sera fort instruc- 
tive pour les lecteurs que rebutent les 
ouyrages parus seulement en anglais. 
Felicitons-la d’avoir evite les f^cheuses 


coquiUes dans cette multitude de noms 
propres. Dans le Journal of the Ameri- 
can Oriental Society, 46-3, 1926, 

M. Coomaraswamy a signale ceUes qui 
deparent Ledition anglaise ; la traduc- 
tion fran^aise ne presente pas ce defaut 
et nous ne saurions trop en louer la 
traductrice. 

Le plan de Tauteur britannique etait 
un peu deconcertant pour le public 
frangais ; il est vrai que ce n'est que le 
premier volume d'un ouvrage qui en 
contiendra trois. Le titre annonce qu'il 
s'arr^te k la periode Gupta ; or, 
les vingt demieres planches repro- 
duisent des monuments posterieurs au 
VIII® si^le et les seules notes (annoncees 
dans le sous-titre) qui les concement, 
ce sont les legendes reunies dans la 
table des planches. Le texte anglais 
louvoyait quelque peu de Thistoire poli- 
tique k rhistoire de Tart, et il entassait 
tant de faits de Tun et de Tautre do- 
maine que la pensee du lecteur avait 
peut-dtre quelque peine a suivre les 
idees generales, Mais les heureuses 
ameliorations apportees — avec tant 
de discretion d'ailleurs — par la tra- 
ductrice ont, on doit le dire, fait 
disparaitre ces defauts. Reconnaissons 
du reste que cette richesse d'in- 
formation sera elle-mfime fort utile a 
beaucoup de lecteurs, et particuhere- 
ment aux lecteurs de langue fran^aise. 

L'abondance de Tillustration nous 
suggere qu'on ferait oeuvre utile (non 
definitive assur^ment) en tentant des 
aujourd'hui une histoire du costume 
pour tous les pays dont les monuments 
anciens sont assez abondants. Pour 
ITnde, la Chine et le Japon, on pourrait 
arriver a des donnees qui sans ^tre abso- 
lument nouveUes, aideraient a dater 
certains monuments en dehors de toute 
autre circonstance. A propos de la 
Chine, M. William Rothenstein re- 
marque avec beaucoup de justesse que 
les imitations chinoises des postures 
traditionneUes ( padmdsana, lalitdsana, 
etc.) suffisent a montrer combien ces 
poses simples etaient natureUes aux , 
Hindous et etrangeres aux Chinois. 

En somme un ouvrage indispensable 
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h. tous les indianistes, ms is dont Tedition 
fran9aise est a tous points de vue sin- 
gulierement superieure a I’original 
anglais. Graces en soient rendues a 
I’erudite traductrice. 

R. G. 

Les collections archeologiques du Musee 
National de Bangkok, par G. Ccedes, 
tome XII de la collection Ars Asia- 
tica. Rditions Van Oest, Paris- 
Bruxelles 1928, gr. 8° 116 pages, 
XL planches. — Documents sur I’fiis- 
toire... du Laos Occidental, par G. 
Ccedes, BEFEO, XXV, n^s 1-2, 
pages 1-210. — The excavations at 
P’ong Tuk and their importance jor 
the ancient history of Siam, Journal 
of Siam Society, XXI, part 3, 
mars 1928, p. 195-211 (avec illustra- 
tions). — A propos de la chute 
du royaume de Qrtvijaya, in: Meddee- 
lingen der Konink. Akademie van 
Wetensch ; Afdeel. Letterk, par G. 
Ccedes. Deel 62, ser. B, n® 25, 
pages 109-171. 

M. Georges Ccedes, que I’Academie 
des Inscriptions vient de presenter pour 
le poste de directeur de I’Rcole Frangaise 
d’Extr^me-Orient, a occupe pendant 
pres de dix ans les fonctions de Secre- 
taire general de I’lnstitut Royal de 
Siam et de la Bibhotheque Rationale 
Vajaranana. L’ensemble des travaux 
qu’il a publics durant son sejour a 
Bangkok constitue le plus important 
monument eleve jusqu’a ce jour sur 
I’histoire et I'archeologie du Siam pre- 
siamois et proto-siamois. 

II n’y a pas longtemps encore on 
nous representait les Thai comme 
ayant peuple le bassin du Menam des 
le haut moyen 5.ge. Les etudes de 
M. Ccedes ont etabb que jusqu’au 
xine siecle cette region fut occupee par 
deux Etats mon : le royaume de Dva- 
ravati au sud, dans la province de 
Lopburi, et le royaume de Haripunjaya 
^ nord, du cote de Lamphun. Le 
Hanpunjaya avait ete fonde vers le 
Vine siecle par des emigrants du Dva.- 


ravati. Bien que de formation r^cente, 
il reussit a conserver son independance 
jusqu'a la descente thaie (1292), tandis 
que le Dvaravati aurait ete poUtique- 
ment, sinon ethnographiquement en- 
globe beaucoup plus t6t dans les em- 
pires voisins. En effet dans les demieres 
annees du x® siecle, le DvSravati semble 
avoir ete soiunis par le roi de Nagara 
fri Dharmaraja, c’est-a-cbre de Ligor 
dans la peninsule malaise. Or le fils de 
ce roi monta peu apres sur le trone de 
Cambodge sous le nom de Suryavar- 
man I®r. Le royaume de Dvaravati. se 
trouva ainsi rattache a I’empire khmer 
dont il continua a faire partie jusqu’au 
XIII® sitele. 

Histoire bier encore totalement in- 
connue et qui, a peine restituee par les 
etudes epigraphiques de M. Coed^s, 
s’eclaire en pleine lumiere gr&ce k la 
pubbcation de son album. Les quarante 
chefs-d’ceuvre du Musee de Bangkok 
rassembles par lui aux editions Van 
Oest nous font en effet toucher du 
doigt cette evolution. Les statues de 
bouddhas de la periode mfime de 
Dvaravati, datees en general du 
yi® siecle, sont remarquables par leur 
fidebte a Testh6tique indo-gupta. La 
planche II, par exemple, statue de gr^s 
de 1 m. 50, originaire d’Ayudhya, 
Vat Ro, presente dans la transparence 
absolue de la draperie, les membres 
purs et harmonieux, le nu Usse, adouci 
et comme fondu des Bouddhas gupta 
de Mathura ou de Birmingham. Par 
ailleurs, cet art de Dvaravati est tres 
proche de I’art cambodgien preang- 
koreen (art du Fou-nan et du « Tchen-la 
d’Eau))). Rien d’etonnant a cela si Ton 
songe a Tetroite parente ethnique entre 
Mon et Khmers et a la communaute de 
1 inspiration gupta. C’est au point que 
TArdhanari d’Ubon represente a la 
planche VIII pourrait aussi bien appar- 
tenir a Tart khmer primitif qu’a Tart 
mon de Dvaravati. Et on hesitera de 
meme entre le Fou-nan et Dvaravati 
devant les statues de Visnu a coiffure 
cyhndnque de la planche IX (comparer 
au Hari-Hara du Prasat Andet, au 
Musee de Pnom-Penh dont im moulage 
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existe au Musee Indochinois du Tro- 
cadero). 

Nous avonssignale plus haut Taction 
politique un moment exercee sur le pays 
de Dvaravati par la peninsula malaise, 
L'influence artistique de cette region 
sur le Siam pre-siamois est plus con- 
siderable encore, car elle faisait con- 
naitre aux gens de Dvaravati les mo- 
deles de Tart sumatrano-javanais voi- 
sin. De fait les tetes et les torses de 
bodhisattva de bronze, de Vat Brah 
DhMu, Jaiya, reproduits aux planches 
XV-XVII, se rattachent directement a 
Tart de Qrivijaya, tel qu'on le retrouve 
a Borodubur et jusqu'a Prambanan, 

A partir de Tannexion de Dvaravati 
a Tempire khmer de Suryavarman 1®*“, 
Tart du Siam pre-siamois devient une 
des provinces de Tart angkoreen clas- 
sique. L'ecole de Lopburi, comme on 
Tappelle, nous a d'ailleurs laisse au 
xn® siecle quelques pieces qui comptent 
parmi les chefs-d'oeuvres de la statuaire 
khmere. Signalons seulement, pi. XX, 
un bouddha assis sur un n4ga sans 
chaperon, qui peut rivaliser d'el^ance 
avec les deux celebres statues analogues 
du Musee de Phnom-Penh et du Musee 
Guimet, et (panche XXI) un bouddha 
assis en dhydna mudrd dans le lotus, 
qu'est une des pieces ou Tart khmer 
atteint son maximum d’intensit6 hu- 
maine. A si^aler dans cette demi^re 
oeuvre le traitement de la coiffure et la 
forme de Tusnisa, caracteristiques de 
Tecole de Lopburi. 

Au XIII® siecle se produit Tinvasion 
siamoise descendue du Nord. Les histo- 
riens chinois nous parlent a cette ^poque 
d’un royaume de «Lo-hou)), c'est-a- 
direLavoou Lopburi qui coexista quel- 
que temps avec le «Sien», c’est-a-dire 
avec le Siam, situe plus au nord. 
Qu etait ce Lo-hou ? Un premier etat 
siamise fonde au sud du Sien originel ? 
Ou — plus vraisemblablement — le 
debris d une ancienne vice-royaute 
khmere-mone ? Quoi qu’il en soit, en 
1290, ce pays dut §tre englobe dans le 
premier empire siamois de R^a 
Kamhen, et vers 1350 il fut definitive- 


ment conquis par la dynastie thaie de 
U Thon qui, k cette m^me date, fonda 
dans la region la capitale historique du 
Siam nouveau : Ayudhyi. 

L'album de M. Coedes nous montre 
la naissance de Tart siamois, au 
XIII® siecle, avec Tecole de Xi6ng-S^n. 
Les bouddhas de cette ecole, public 
par M. Coedes, presentent d^k les prin- 
cipales caracteristiques de la sculpture 
siamoise tout entire : visage ovale, 
sourcils arques, nez busqu6, bouche 
moyenne et plut6t petite, menton char- 
nu. Ce qui les distingue des bouddhas 
siamois post^rieurs, c’est que le visage 
bien qu'ovale reste encore presque 
aussi court que le visage khmer 
(planche XXXI, droite) ; c'est surtout la 
forme de Tusnisa souvent termini k 
Xieng-Sfin par un omement lisse en 
bouton de lotus (planche XXX, gauche). 

M. Coedfes presente ensuite plusieurs 
belles statues de la deuxi^me ecole sia- 
moise, celle de Sukhodaya ou Sokhotai 
(xiii®-xiv® sifecles) qui se distingue de 
la precedent e par la position des jambes 
dans le padm^ana, par Taspect de 
Tusnisa que termine desormais un or- 
nement en forme de flamme et par 
Tallongement extreme de la face. 

Les demi^res planches sont consa- 
crees aux bouddhas de T^poque 
d'Ayudhya dont Telegance fine, un peu 
seche, un peu trop stereot 5 q)ee mais si 
aristocratique caracterisait jusqu’ici 
tout Tart siamois (planches XXX, droite 
et XXXV). 

En resume un ouvrage capital, a la 
fois parce qu’on y saisit pour la pre- 
piere fois Tevolution logique de la 
sculpture au Siam depuis Dvaravati 
jusqu’^ Ayudhyci, et parce qu’on aper- 
9 oit les rapports constants des ecoles 
locales avec celles des pays voisins. 
Presentation artistique excellente. 

Je saisis cette occasion pour signaler 
au public, a propos d’un article de 
M. Coedes, paru dans les Meddeelingen 
de Tacademie royale d’Amsterdam, que 
la chute de TEmpire sumatranais de 
Qrivijaya que Ton pla^ait jusqu'ici vers 
1350, doit, d'apres les travaux de 


262 



MM. Ccedhs et Krom, 6tre report6e en 
1180. Le fait est dlmportance pour 
Thistoire de Tart dans Tlnsulinde. 

Grousset. 

Les temples du Japon, Architecture et 

sculpture, par Albert Maybon, in-4 ; 

95 pages ; 44 planches hors texte. 

E, de Boccard. Paris (sans date). 

Dans ce volume, superbement €dite 
et pourvu de belles planches, M. 
Maybon a voulu donner au lecteur un 
aper9U bref de deux rehgions du Japon 
— ^bouddhisme et shintoisme — ainsi 
que de la sculpture et architecture reli- 
gieuses. Les premieres pages sont con- 
sacrees au shintoisme. Apr^ un expose 
trfes sommaire de la mythologie japo- 
naise, Tauteur passe au bouddhisme et 
en treize pages indique les moments 
principaux de son histoire en relevant 
que c’est surtout le MahaySna qui s'est 
repandu au Japon. Dans ces quelques 
pages, M. Maybon tache de montrer 
comment k chaque toumant de This- 
toire japonaise des grands hommes du 
clerge bouddhique creerent de nouveUes 
sectes. 

Dans la deuxi^me partie du livre, 
Tauteur donne des indications, souvent 
un peu breves, concemant Thistoire de 
Tarchitecture. II indique les plus an- 
dens temples shintd d'Izumo, ainsi 
que ceux de Sumiyoshi et d'Ise, mais 
il est fort regrettable qu'il ne parle pas 
du beau temple d'ltsukushima, pour la 
raison qu’aprte le Viii® siecle i*archi- 
tecture shintoique « pr^ente des en- 
sembles copies sur le modele boud- 
dhique » et qu*on peut la passer sous 
silence. 

Parlant ensuite de Tarchitecture 
bouddhique, M. Maybon dit que «les 
temples japonais sont comme une tra- 
duction en bois des temples boud- 
dhiques chinois de pierre)). II nous 
serait difficile d’admettre cette opinion. 
Les temples et les palais de Tancienne 
Chine furent construits en bois et c’est 
cette tradition de construction en bois 
qui fut transmise au Japon par les 
charpentiers cor6ens. 


A propos du plan general, M. Maybon 
indique que la loi de symetrie ne s*ap- 
phqucdt pas aussi rigoureusement que 
sur le continent. C'est juste, mais sous 
une certaine reserve. Le plan general 
des temples fut tres S 3 anetrique durant 
Tepoque de Nara, lorsque les ensembles 
de batiments religieux furent eleves 
dans les plaines ; la loi de la symetrie 
fut abandonnee sous Tinfluence des 
idees de la secte Shingon introduite au 
Japon au debut du ix® siecle. 

M. Maybon donne des details concer- 
nant les consoles de colonnes en indi- 
quant les termes techniques en japo- 
nais, ce qui est important, mais en 
Tabsence de dessins explicatifs cela 
reste fort probablement incomprehen- 
sible pour le lecteur. II serait necessaire 
aussi en parlant des consoles de dire 
quelque chose des colonnes. M. Maybon 
n'indique pas que les colonnes des an- 
ciens temples japonais sont fuselees, et 
que cela disparait vers le x® siecle, ou 
elles deviennent droites, et meme au 
lieu d'etre rondes prennent la forme de 
piliers carres. 

En parlant des poutres, M. Maybon, 
oublie de mentionner les supports en 
forme de « fourche de grenouiUe » kaeru- 
mata, qui apparaissent d^s le x® siecle et 
jouent ensuite un role decorat if tres 
important. ' 

M. Maybon, consacre quelques pages 
au temple Horyuji, puis parle de 
I'epoque Nara, du temple Todaiji et 
termine ce chapitre en disant que le 
Toshodaiji est a du pursty le Tempyo)), 
le dorique du Japon, la premiere mani- 
festation originale de Tart architectural 
nippon)). II est difficile de se ralHer a 
cette opinion. Le temple Toshodaiji, 
fut construit en 759 (et non pas en 757 
comme nous le trouvons a la page 78) 
par le moine chinois connu sous le 
nom japonais de Ganjin, et d'apres un 
modele chinois, ce qui est nettement 
atteste par son plan originel. En par- 
lant de Kyoto et, plus loin, du style de 
I'epoque des Fujiwara, M. Maybon 
parle seulement du Byddoin en passant 
sous silence le magnifique Edifice du 
« Temple d’or » de Chusonji, qui est un 
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des plus beaux exemples de Tarchitec- 
ture somptueuse du xii® siecle. 

A propos de Kamakura, M. Maybon 
dit tres justement «unmonde finit, une 
civilisation commence)), puis il donne 
quelques indications concemant Tar- 
chitecture de la secte Zen en remar- 
quant que le systeme complique de 
chapiteaux est une des caracteristiques 
de ce style, mais il n'indique pas que 
le forme des colonnes s'est modifiee et 
que dans le style Zen la base, la cor- 
niche et le piedestal de la colonne ont 
une toute autre forme qu'aux epoques 
precedentes. 

L'aperfu de Tarchitecture japonaise 
se termine par des lignes consacrees 
aux monuments de Tepoque Tokugawa 
pendant laquelle il y eut une influence 
du style des Ming. 

Le troisieme chapitre de Touvrage 
traite de Tart statuaire du Japon. Apres 
avoir indique les rapports qu'offre la 
sculpture japonaise avec celle de la 
Chine et, a travers cette demiere, avec 
Fart du Gandhara, M. Maybon passe a 
Fart statuaire du Japon. «Les premieres 
statues furent en kanshitsu, litterale- 
ment : laque sechee )), ecrit-il a la page 
55. Ce n'est pas exact : la sculpture 
j aponaise de Fepoque Suiko est en 
bronze et en bois, celle de laque seche 
apparait a Fepoque Tempyo ( viii® siecle) 
Dans les pages suivantes, M. Maybon 
ne met pas en valeur les oeuvres de 
Fepoque Jogan (ix® siecle) qui sont trte 
importantes pour Fevolution de Fart 
statuaire au Japon ; puis en parlant de 
la sculpture de Fepoque Kamakura 
(1186-1393) il oublie de mentionner les 
innombrables statues de Jizo qui sont 
si caracteristiques pour cette periode. 

L'ouvrage se termine par 5 « frag- 
rnents)) le premier est intitule La 
legends ^ et le Shinto ; le deuxieme 
Horyuji et Nara ; le troisieme Le 
Paradis d'Amida ; le quatrieme Kama- 
kura et le Zenisme ; et le dernier Le 
Mausolee, Dans ces brefs croquis d’en- 
viron de deux pages chacun, M. Maybon 
raconte de fa^on poetique les impres- 


sions eprouvees lors de la visite de ces 
differents sanctuaires. 

En ce qui conceme les planches il 
est fort regrettable que des chefs- 
d'oeuvre comme la trinite du Kondd 
du Horyuji, la trinite du sanctuaire de 
Tachibana et la merveiUeuse statue de 
la Kudara Kwannon qui est au musee 
de Nara n'aient pas ete reproduits. 
Il nous semble aussi que dans les le- 
gendes qui sont mises en bas des repro- 
ductions il serait desirable non seule- 
ment de mentionner le nom de la divi- 
nite et le siecle, mais aussi le nom du 
temple ou du musee ou eUe se trouve 
actueUement. Ainsi pourquoi ne pas 
indiquer que la Kwannon de la planche 
26 se trouve dans le Musee Imperial 
de Tokyo ; de meme que la statue 
d'Asanga (2) oeuvre d'Unkei (planche 
43) qu'on date de 1208, se trouve ac- 
tuellement au Musee Imperial de Nara. 

Nous esperons que ce beau volume 
montrera au grand public qu’en dehors 
de la peinture et de Festampe qu’on 
admire, il existe au Japon une archi- 
tecture et une sculpture qui meritent 
d'etre connues de plus pres. 

S. E. 

Nous sommes heureux d'annoncer la 
mise en vente de VHistoire de V Extreme 
Orient par M. Rene Grousset (2 voL 
in 8°, nombreuses cartes et illustrations, 
une planche en couleurs : 250 francs. 
Paris, Geuthner, 1929). 


Le manque de place nous obhge a 
remettre au prochain numero plusieurs 
comptes rendus importants, entre au- 
tres ceux de : La Prehistoire Orientate 
(J. de Morgan). The George Eumorfo- 
poulos Collection (W. P. Yetts). Les 
Miniatures de la collection Goloubew 
(A. K. Coomaraswamy). La Bibliogra- 
phie Japans (O. Nachod). Les Pein^ 
tures Chinoises dans les collections ami- 
ricaines (O. Siren), etc,, etc. 
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